ସ୍ପରଣିକା 


( ବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସେମିନାର) 
ଡ଼ିସେମ୍ବର ୧ ରୁ ୩, ୨୦୦୧ 


ସ୍କା।ତଳକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ। ବିଭାଗ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର, ଓଡ଼ିଶା 
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ବିଂଶଶତକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ସର୍ପ/ଦକ ମଣ୍ଳୀ 


ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର 
ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ପ୍ଡା 
ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 
ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ସଦାନନ୍ଦ ନାୟକ 


ସ୍କାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 


ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ଯାଳୟ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର, ଓଡ଼ିଶା 


ମୂଲ୍ୟ - ପନ୍ଦର ଟଙ୍କା ମାତ୍ର 
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ଆମ ପରିବାର 


ଅଶ୍ଯାପଳ ବୃନ୍ଦ 


ଡ଼କ୍ମର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର ପ୍ରଫେସର 
ଡ଼କ୍ସର ଅଶ୍ଧିନୀ କୁମାର ପଣ୍ଡା ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ 
ଡ଼କ୍କର ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟନାୟକ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ 
ଡ଼କ୍ସର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ 
ଡ଼କ୍ମର ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଡ଼କ୍ସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଶ୍ରୀ ସଦାନନ୍ଦ ନାୟକ ଅଧ୍ଧାପକ 


ସଂଗ୍ରହାଳୟ ସହ୍ଦକ୍ମ] ଅଫିସ କର୍ମଚାରୀ 


ଶ୍ରୀ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ପାଢ଼ୀ କ୍ୟରେଟର ଶ୍ରୀ ରଜତ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଶ୍ରୀ ମନୋଜ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ କପିଷ୍ଠ ଶ୍ରୀ କେ. ଭୁଷି 
ଶ୍ରୀ ବିଭୁଦତ୍ତ ମହାରଣା 


ଗବେଷକ ବୃନ୍ଦ 
ଶ୍ରୀ ପ୍ରତ୍ୟଷ କୁମାର ମିଶ୍ର 
ଶ୍ରୀ ଶରତ କୁମାର ଜେନା 
ସୁଜାତା ପାଢ଼ୀ 
ଶ୍ରୀ ରବିନ କୁମାର ପାଢ଼ୀ 
ଶରତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 
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ପ୍ରଫେସର ଆଦିତ୍ୟ ପ୍ରସାଦ ପାଢୀ 
କୁଳପତି, ବରହମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଭଞ୍ଜବିହାର, ବ୍ରହ୍ମପୁର - ୭୬୦ ୦୦୭ 


ବାର 


ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ପକ୍ଷରୁ ˆ ବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ”? ସେମିନାର ସକାଶେ ଏକ 
ସ୍ପରଣିକା ବାହାରୁଥ୍ବା ଜାଣି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦିତ । ଏହି ସ୍ମରଣିକାଟିରେ 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ସମୃଦ୍ଧ ଏତିହ୍ୟ ସହିତ ସାଞ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବହୁ ତଥ୍ୟ ରହିଛି । ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟପ୍ରେମୀଙ୍କ ଠାରେ ଆଦୃତ 
ହେବ ବୋଲି ଆଶା କରୁଛି । ପୁନଶ୍ଚ ଡିସେମ୍ବର ୧ ରୁ ୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ସେମିନାରର ସମସ୍ତ ସଫଳତା କାମନା କରୁଛି । 


AGEA IA 


( ଆଦିତ୍ୟ ପ୍ରର୍ସାଦ ପାଢୀ ) 


OO er SOA 


କବିତାର ସ୍ଵରୂପ 
ପଶ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ଆଭିମୁଖ୍ୟ 


ଭାବକଳନଳ୍ : ଆଧୁନିକ କବିତାର ଭାବସର୍ତା 


ତୁଜନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ସଂଜ୍ଞା ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା 


ଗ୍ରନଛ୍ତରଚନା ଓ ରଚନା ଶୈଳୀ 

ରମ୍ୟ ରଚନାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସମ୍ଭାବନା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ 
ମନୋବିଜ୍ଞାନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରଫେସର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ 

ପ୍ରଫେସର କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର 

ସାହିତ୍ୟ ଭାରତୀ ଡ଼କ୍ସର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ 
ପ୍ରଫେସର ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର 

ପ୍ରଜ୍ଞାପୁରୁଷ ଡ଼କ୍ସର ସୀତାରାମ ମହାପାତ୍ର 
ସାରସ୍ବତ ପୁରୁଷ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ 

ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଡ଼କ୍ସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 


ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ଅତୀତ ଓ ବର୍ଁ ମାନ 


# # # 


ରମାକାନ୍ତ ରଥ 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା 
ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର 
ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ 
ପ୍ରପ୍ମଲ୍ଲ କୁମାର ମହାନ୍ତି 
ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାତ୍ରି 
ବାଉରୀ ବନ୍ଧୁ କର 
ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ପଣ୍ଡା 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 
ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ସଦାନନ୍ଦ ନାୟକ 

ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ 


କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ପାଢ଼ୀ 
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କବିତାର ସ୍ଵରୂପ 


ରମାକାନ୍ତ ରଥ 


(ଅଗଷ୍ଟ ୨୭ ତାରିଖ ୨୦୦୦ ରେ ଭଦ୍ରକ ଠାରେ ଅନୁଶ୍ପିତ ସାରସ୍ଵତ ସମାରୋହରେ ବିଶିଷ୍ଟ 
କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଯେଉଁ ଅଭିଭାଷଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲେ, ତା”ର ଲିଖ୍ତ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲେ କବି 
ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ । ସେଇ ଅଭିଭ୍ରାଷଣଟି ନାନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ ତାହା ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା) 


ଏଠାକୁ ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ୍‌ ହୋଇ ଆସିବାବେଳେ ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ୍‌ ଭାବେ ଯାହା କହିବା କଥା ତାହା 
କହିଚାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରିଲି ନାହିଁ। କାରଣ ଏହି ସମୟକୁ ହଠାତ୍‌ ତିନୋଟି କବିତା ମୋ ପାଖରେ ଏକ 
ସମୟରେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ! ଆପଣମାନେ ଜାଣନ୍ତି କବିତାଟିଏ ଆସି ପହଞ୍ଚଗଲେ ଆଉ 
କୌଣସି କାମ କରି ହୁଏନାହିଁ। ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇଥୁବା କବିତାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଧାଡ଼ି ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧାଡ଼ିର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଶବ୍ଦନୁ ଖୋଜିବାରେ ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ଓ ସମସ୍ତ ସମୟ ନିୟୋଜିତ ହୁଏ । ଯଦି କେବେ ମୋର ଏହି ତିନୋଟି 
କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଏ; ଆଉ ତାକୁ ଆପଣମାନେ ପଢ଼ନ୍ତି ଓ 'ମନକୁ ମନ କହନ୍ତି ଯେ ବର୍ତୂତା ନଦେଇ 
ପାରିଲେ କ”ଣ ହେଲା, କବିତାଗୁଡ଼ିକ ମନ୍ଦ ହୋଇନାହିଁ; ତା' ହେଲେ ମୋର ଆଜି ବି ଶେଷ କିଛି କହି 
ନପାରିବାର ଅପରାଧ ତିଷ୍ଠି ରହିବ ନାହିଁ । 


ଏହି ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦେଇ ମୁଁ ଏକାଧାରରେ ସମ୍ମାନିତ ଓ ବିବ୍ତତବୋଧ କରୁଛି ; ତା” ବୁଝାଇ 
କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ । କିନ୍ତୁ କାହିଁକି ବିବ୍ତତବୋଧ କରୁଛି, ତାହା ଜାଣିବାର ଅଧ୍କାର ଆପଣମାନଙ୍କର 
ରହିଛି । ଗୋଟିଏ କବିତା ଲେଖ୍‌୍ବାର ଇଛାରେ କବିର ଚିତ୍ତବଧଭି ସର୍ବଦା ଆଛୁନ୍ନ ଥାଏ । ପୁଣି ସେ ଲେଖୁଥ୍‌ବା 
କବିତାଟି କବିତା ହୋଇ ନପାରିଲେ ସେ ଖୁବ୍‌ ବିଷଣ୍ଡ ହୋଇପଡ଼େ ! ଅଧ୍କାଂଶ ସମୟରେ ସେ ଲେଖ୍‌ଥ୍ବା 
କବିତା କବିତା ହୁଏ ନାହିଁ । ସୁତରାଂ ଅଧ୍କାଂଶ ସମୟରେ ସେ ବିଷଣ୍ଡ । ଫଳତଃ କବିତାର ତତ୍ତ୍‌ ଉପରେ 
କିଛି କହିବାର ବା କବିତୀ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବାର ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ତା'ର ନଥାଏ | କବି ତେଣୁ 
କବିତାର ଜଣେ ବାକ୍‌ ଶକ୍ତି ରହିତ ଓ ଅଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରବକ୍ତା । କବିତାର ଦୀର୍ଘପଥରେ ଚାଲୁ ଚାଲୁ କବି 
ଯେତେବେଳେ ଦେଖେ ଯେ ତା'ର ବାଟ ସରି ସରି ଆସୁଛି, ସେତେବେଳେ କବିତା ବିଷୟରେ କିଛି 
ଉଦ୍‌ ବୋଧନ ଦେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ସେ ହରାଇ ବସେ | ବାଟ ଆଗକୁ ଥ୍ଲେ ତା'ର ଆଶା ଥାଏ ଯେ ଦିନେ 
ନା ଦିନେ ସେ ତା'ର ଅଭିଳଶଷିତ କବି ତାଟି ଲେଖ୍‌ ପାରିବ । ବାଟ ସରି ଆସିଲା ବେଳକୁ ସେ ଦେଖେ ଯେ, 
ସେ ବହୁତ କବିତା ଲେଖ୍ଛି ସିନା, ସେଇ ଅଭିଳଷିତ କବିତାଟି ଲେଖ୍‌ ପାରିନାହିଁ । ତାକୁ ଯଦି ଦଶଟି 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ କବିତା ବାଛିବାକୁ କୁହାଯାଏ, ସେ କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ଅନାୟାସରେ ବାଛି ଦେଇପାରିବ, କିନୁ ତା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରିବ ଯେ ସେ ଲେଖ୍‌ ଥ୍ବା ଅନେକ କବିତାରୁ ଗୋଟିଏ ହେଲେ ଏହି ଦଶଟି 
କବିତା ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ସହିତ ତୁଳନୀୟ ନୁ ହେଁ । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଉପନୀତ କବି କବିତା ବିଷୟରେ କି 
ଉଦ୍‌ ବୋଧନ ଦେବ । ସେ ଜାଣେ ଯେ କବିତାର ଇଲାକାରୁ ପ୍ରବେଶ କରିବାର ଅନୁମତିକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି 
କରି ତା'ର ଢୀବନ ବିତିଗଲା ସିନା, ସେ ସେହି ଇଲାକାକୁ ପ୍ରବେଶ କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ସେ କେବଳ 
ଏତିକି କହିବ ଯେ, କବି ତା'ର ଇଲାକାକୁ ପଶି ପାରିଲାନାହିଁ ସିନା, ସେ ତା'ର ପାଖାପାଖ୍‌ ହୋଇଛି । 
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ଆଜି କିଛି ନୂଆ କହିବାର ଧୃଷ୍ଟତା କରିବି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଖାଲି ଏତିକି କହିବି ଯେ କବିତା ଲେଖୁଥ୍‌ବା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି କବି ନୁହନ୍ତି । ଏପରି ଅନେକ କବିତା ଆପଣଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥ୍‌ବ, ଯାହା ଆପଣଙ୍କୁ 
ଆଦୌ ଆଲୋଡ଼ିତ କରି ନଥ୍ବ, କାରଣ କବିତାର ବକ୍ତବ୍ୟ କବିତାର ଲେଖକକୁ ଆମ୍ଭିକ ଭାବେ ଆଲୋଡ଼ିତ 
କରିନଥାଏ । କବିଟିଏ ଅନୁଭବ କରୁ ଥ୍ବା ଆଲୋଡ଼ନ କବିପାଇଁ ବେଶି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ । କବିତା ଅପେକ୍ଷା କବି 
ଅନୁଭବ କରୁଥ୍ବା ଆବେଗ ଅଧ୍କ ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଯାହାପାଇଁ ଏହି ଆବେଗ ବା ଆଲୋଡ଼ନ ଠାରୁ କବିତା 
ଲେଖ୍ବାଟା ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ତେବେ ସେ କବି ନୁହେଁ, କବିତା ଲେଖକ । କବିଟିଏ ତା'ର ଅନୁଭୂତି ବା 
ଆବେଗକୁ ସାକାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ ! କିନ୍ତୁ ଏପରି ହୁଏ ଯେ କବିର ଆବେଗ ବା ଅନୁଭୂତିର ଏକ 
ପ୍ରମୁଖ ଅଂଶ ତା'ର ଅନ୍ତଃକରଣରେ ତିଷ୍ଠି ରହେ; ପୂରାପୂରି ଓହାଇ ପାରେନାହିଁ କାଗଜରେ | ଏହି ଓହ୍ଲାଇ 
ନପାରିବାର ବିଷାଦରେ କବି ସାରାଜୀବନ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ । 


କବି ହେବାକୁ ହେଲେ ଜଣକୁ ମୂଳତଃ କାବ୍ୟପ୍ରାଣ ହେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଅନେକ କବି ଅଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁମାନେ କାବ୍ୟପ୍ରାଣ। କବି ହେବା ଏବଂ କାବ୍ୟପ୍ରାଣ ହେବା ସବୁବେଳେ ଏକାକଥା ନୁ ହେଁ। କାବ୍ୟପ୍ରାଣ 
ନହୋଇ ଜଣେ ବ୍ୟଭ୍ତି କବିତା ଲେଖ୍ବା ଯେପରି ସମ୍ଭବ, ଜଣେ ପ୍ରକୃତ କାବ୍ୟପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଗୋଟିଏ ମଧ୍ଯ 
କବିତା ନ ଲେଖ୍ବା ସେପରି ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ । କବିତା ଲେଖକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅଧୁକ, କବି କମ୍‌ | କାବ୍ୟପ୍ରାଣ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଲେଖୁଥ୍ବା କବିତାଟି ତେବେ କ”ଣ ? ସେ ଲେଖୁଥ୍ବା ଯେଉଁ କବିତାଟି ମୁଦ୍ରିତ ହେଉଛି, କେବଳ 
ସେତିକି ନା ଆଉ କିଛି ? ମୁଦ୍ରିତ କବି ତାଟି କବିର ପୂରା କବିତା ନୁହେଁ, ଯାହା ସେ ଲେଖ୍ବାକୁ ମୂଳତଃ 
ମନସ୍ଥ କରିଥଲା । ମୁଦ୍ରିତ କବିତାଟି କେବଳ ଏକ ରାସ୍ତା । ସେ ରାସ୍ତା ଶେଷରେ ଆଉ କୋଉଠି ଠାଏ 


ପ୍ରକୃତ କବିତାଟି ରହିଛି । 


ଏହି ପ୍ରକୃତ କବିତାର ସ୍ଵରୂପ କ'ଣ ? ଅତୀତରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ଅନେକେ ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କେହି ଏଥ୍‌ରେ ପୂରାପୂରି ସଫଳ ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି। ପ୍ରକୃତ କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ଭାଷାରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେ, କିନୁ ସହୃଦୟ ପାଠକ ତାକୁ ଚିହ୍ମିପାରେ, ଅନୁଭବ କରିପାରେ। ସେ କବିତାର 
ଇଲାକାରେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନୁଭବ କେବଳ କବିର ନୁହେଁ, ତାହା ବି ପାଠକର ଅନୁଭବ । ସେ 
ଇଲାକାରେ କବି ଓ କବିତାର ପାଠକ ଏକ ହୋଇଯାନ୍ତି । ସେ ଇଲାକାରେ ପହଞ୍ଚ୍ଲେ ପାଠକ ନିଜକୁ କହେ 
- ଠିକ ଏଇ ଅନୁଭବ ମୋର ବି ତ ହୋଇଛି, ଏ ଭାଷାତ ମୋର ନିଜର ପରି ଶୁଭୁଛି । ଯେଉଁ ପ୍ରଥମ 
ପୁରୁଷ ଏକ ବଚନ ମୁଁ ଯେ କବିତାରେ କୁହାଯାଉଥ୍ବା କଥା କହୁଥାଏ, ସେ କେବଳ କବି ନିଜେ ନୁହେଁ, 
କହୁଥ୍ବା ଲୋକଟି କବିତାକୁ ପଢୁଥ୍ବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକ । କବିତାଟି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକର ଉଚ୍ଚାରଣ 
ହୋଇଯାଏ । ଏପରି କବିତା ସାର୍ଥକ ଓ କାଳଜୟୀ । 


କାବ୍ୟପ୍ରାଣ କବିର କଥା ତ କହିଲି, କିନୁ ପାଠକ କାବ୍ୟପ୍ରାଣ ନହେଲେ କବିତା ମରୁଭୂମି ଭିତରେ 
ବାଟ ହଜାଇଥ୍‌୍ବା ଲୋକପରି ନିରୁଦିଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ନିତିଦିନିଆ ଘଟଣା ଠାରୁ ବେଶୀ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ଘଟଣା ଅଛି, ଆମେ ନିଜକୁ ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଯେତିକି ଚିତ୍ନିଛୁ, ସେତିକି ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ଆମର ଓ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଆହୁରି ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ ଅଛି, ଏପରି ବିଶ୍ଵାସ ନଥ୍ବା ପାଠକ ଠାରେ କବିତା ପହଞ୍୍‌ 
ପାରେ ନାହିଁ । ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଖରେ ବାସ୍ତବତା ଦୃଶ୍ୟମାନ, ଇନ୍ଦିୟାନୁ ଭୂତିରେ ଉପଲବ୍ଧୟ ଯେଉଁମାନେ 


ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରର ଭାଷା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଭାଷା ସହିତ ଅପରିଚିତ, ସେମାନେ କବିତାଟିଏ ପହଞ୍ଚଲେ, ତାକୁ 
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ନଦେଖ୍‌ ରହିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଆମ ସମୟରେ ଏ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା ବ୍ୟାପକ ହୋଇପଡ଼ିଛି। ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜସ୍ଵ ସଂପୂର୍ଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ସଂସ୍କୃତି ସୁପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇ ସାରିଲାଣି | ଗାଣତାନ୍ତିକ ରାଜନୀତିରେ 
ବ୍ୟତ୍ତିର କିଛି ଗୁରୁତ୍ଵ ନାହିଁ ଯାହା ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଛି ତାହା କୌଣସି ନା କୌଣସି ଦଳର ଅନାମଧେୟ ସମର୍ଥନ 
ହେବାରେ, ତା ପତାକା ବୋହୂଥ୍ବା ଓ ତା” ଟୁକରେ ଯାଉଥ୍ବା ଲୋକ ଭାବରେ | 


ଜୀବିକାର୍ଜ୍ନରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵାଧୀନତା ସବୁବେଳେ ସୀମିତ ଥୁଲା, କିନ୍ ସେ ନିଜକୁ କେବଳ ଜଣେ 
ଜୀନକା ଅର୍ଜନ କରୁଥ୍ବା ବ୍ୟ୍ତି ଭାବରେ ଚିହୁ ନଥ୍ଲା | ସେ ନିଜକୁ ଚିହୁଥ୍ଲା ତା'ର ଚେତନାର ମୁକ୍ତ, 
ବିସ୍ତୃତ ଇଲାକାରେ, ନିଜକୁ ନିଜ ବାହାରେ ଥ୍ବା କୌଣସି ସତ୍ୟ ସହିତ, କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହେବାର ଇଲାକାରେ । ଅନେକ ସମୟରେ ସେ ସତ୍ୟ, ସେ ମୂଲ୍ୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ହେଉଥୁଲା, ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର 
ଆବେଗ ଓ ଆକାଂକ୍ଷା ଅନୁସାରେ ଛଶ୍ବରଙ୍କ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହେଉଥଲା । ବରଁମାନ ତ ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ 
ଦଜ!!ୟ ରାଜନୀତି ପରି ସଂଗଠିତ, ଉଗ୍ର, ଅସହିଷୁ ହୋଇ ପଡ଼ିଲାଣି । ଏ ପରିଛିତିରେ ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଛାଞ୍ଚ ତିଆରି ହୋଇଛି, ସେ ଛାଞ୍ଚ ଭିତରେ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବାକୁ ସେ କ୍ରମଶଃ ବେଶୀ ବାଧ 
ହୋଇପଡୁଛି । ଛାଞ୍ଚ ଭିତରେ ରହିବାକୁ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ମଣିଷ ଛାଞ୍ଚ ବାହାରେ ଥ୍‌ବା ଢୀବନକୁ ଯିବାର ନିମନ୍ତ୍ରଣ, 
କବିତାର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ସମର୍ଥ କି ? ମୋ ମତରେ କବିତା ପାଇଁ ଏହାହିଁ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
ବିପଦ । ସ୍ପେନର କେତୋଟି କବି ତା ପାଠୋତ୍ସବରେ ଯୋଗ ଦେଇଛି। ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି ଯଦି ରାତି ବାରଟାରେ 
ବି ଜ୍ପେନରେ କେଉଁଠି କବିତା ପାଠ ହେଉଛି, ସେଠି ଅନ୍ୟୁନ ଦେଢ଼ ହଜାରରୁ ଦୁଇ ହଜାର ଶ୍ରୋତା ଉପସ୍ଥିତ 
ରହି କବିତା ଶୁଣୁଛନ୍ତି, ଯଦିଓ ସେଥ୍ରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରେମିକ -ପ୍ରେମିକା ହୁଅନ୍ତୁ ପଛେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା 
କବିତାକୁ ଆଳକରି ସେମାନେ ଯେ ବିଳମ୍ବିତ ରାତ୍ରିରେ ବି ଏକାଠି ହେଉଛନ୍ତି , କବିତା ପାଇଁ ଏହା କମ୍‌ 
ଆଶ୍ଵାସନାର ବିଷୟ ନୁ ହେଁ । କବିତା ଲେଖୁଥ୍ବା ଲୋକଙ୍କ ଭିତରୁ କେତେଜଣ ଖୁବ୍‌ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କବିତା 
ଲେଖ୍ବେ, କେତେଜଣ ଯାହା କବିତା ନୁହେଁ, ସେପରି କବିତା ଲେଖ୍ବେ । ଏହା ନୂଆ କଥା ନୁ୍ହେଁ, 
ସବୁ କାଳେ ଘଟି ଆସିଛି, ସବୁ କାଳେ କବି ନହୋଇଥ୍‌ବା କବିତା ଲେଖୁଥ୍ବା ଲୋକଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା କବିଙ୍କର 
ସଂଖ୍ୟାଠାରୁ ଅଧ୍କ ହୋଇଆସିଛି। କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟପ୍ରାଣ ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀ ରହିବା ଫଳରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
କବିତା ଚିହି ହେଉଥଲା, ତାହା ତିଶ୍ି ରହୁଥୂଲା। ଯଦି ଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ନରହେ, ସବୁ କବିତା ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିବ ଓ ତା” ଫଳରେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯିବ । 

ଏ ଆଶଙ୍କା ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ମୁଁ ଆଶା କରୁଛି ଯେ ଏ ଆଶଙ୍କା ଅମୂଳକ ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ ହେବ । 
ଶେଷରେ ଜେନ୍‌ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ବୋଲି ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଯେଉଁ ବିଭାଗଟି ଅଛି, ସେଥ୍ରୁ ଗୋଟିଏ ଆଖ୍ୟାୟିକା 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି ମୁଁ ମୋର ବକ୍ତବ୍ୟ ଶେଷ କରିବି । ଥରେ ଜଣେ ଜେନଗୁରୁ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାଦାନ 
କରିବା ପାଇଁ ଆସି ଗୋଟିଏ ଗଛତଳେ ବସିଲେ ¦ ଏହି ସମୟରେ ପକ୍ଷୀଟିଏ ଆସି ଗଛରେ ବସିଲା ଓ 
ସୁମଧୁର କଳରବ କଲା। ଗୁରୁ ତନ୍ମୟ ହୋଇ ଶୁଣିଲେ । ପକ୍ଷୀଟିର ଗାନ ସରିଯିବା ପରେ ସେ ଉଠିଲେ ଓ 
କହିଲେ, ଆଜିର ଶିକ୍ଷାଦାନ ସମୀପ୍ତ ହେଲା । 


ବଂଧୁଗଣ ! ସେ କଳରବ ଶୁଣିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଆମର ଆସୁ 
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ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି - ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 


ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପରିବେଶ ଓ ପରିସର : | 

ପ୍ରଥମରୁ ବୋଧହୁଏ ସଷ୍ଟ କରି ଦେବା ଉଚିତ ହେବ ଯେ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସଂପୃକ୍ତ ବିଷୟଟିର ସଂପୂଣ୍ଠ 
ବା ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ ଏ ଲେଖକର ଯୋଗ୍ୟତା ନାହିଁ ଏବଂ ତା? ମଧ୍ଯ ତା'ର ଅଭିପ୍ରାୟ 
ନୁହେଁ। ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଥଲେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ୟତମ କର୍ଣ୍ଣ ଧାର | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସାମଗ୍ରୀକ 
ରଚନାବଳୀ ଉପରେ ମୁଁ କେବଳ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଛି ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି କଂଣ ସେ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କରି 
ରଚନାବଳୀରୁ ଯାହା ପରିସ୍ତୁଟ ହେଉଛି, ତାହାରି ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ଦେବା ହିଁ ଏ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! 
ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଦିଗ ଅଧ୍କ ଲେଖନ, ଆଲୋଚନା, ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖୁବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ସଂସ୍କୃତି, ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଇଏ ତିନୋଟି କଥା। ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରଥମ ବିଷୟଟି 
ହିଁ ମୂଳତଃ ଆଲୋଚ୍ୟ । ଅବଶ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଜ୍ଞା - ନିରୂପଣ, ମୂଲ୍ୟାୟନ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ନୀଳକଣ୍ଟଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଚେତନତା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଏବଂ 
ସେଇ କାରଣରୁ ସେ ଦୃଇଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ପୃଥକ କରି ଦେଖୁବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ବୈଜ୍ଞାନିକ ବା ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖ୍ଲେ ନୀଳକଣ୍ଠ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଧ୍ବଦଧ ଭାବରେ 
ଯେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କେଉଁଠି ଗୋଟିଏ ବହି ବା ପ୍ରବନ୍ଧରେ କରିଛନ୍ତି ତା” ବି ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର 
ଅଜସ୍ର ରଚନାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଏକତ୍ର ଦେଖ୍ଲେ ସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ଓ ଆଙ୍ଗିକ - ଯଥା ଏତିହ୍ୟ ସଚେତନତା, 
ମାନସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଇତିହାସ, ସମୟ, ପରଂପରା, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ - ଉପରେ ତାଙ୍କର ସାମଗ୍ରୀକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ । 
ସଂସ୍କୃତି - ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ : 

ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ବହୁ ଏତିହାସିକ (ଟୟନ୍‌ ବି, ସୋରୋକିନ୍‌ ) ନୃତର୍ତଵବିଦ୍ଵ ଟାଇଲର୍‌ , କ୍ରୋବର୍‌, 
ମାଲି ନୋସ୍କି, ଫାଂକ ବୋଆସ୍‌, ଲିଣ୍ଟନ, ଏନ୍‌ .କେ.ବୋଷ) ଓ ଦାର୍ଶନିକ (ରସେଲ୍‌, ରାଧାକ୍ରିଷ୍ନ୍‌ ) ନିଜ 
ନିଜର ମତାମତ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତି କଣ ଓ ସମାଜରେ ତାହା କିପରି ଗୋଟିଏ ଯୁଗରୁ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଯୁଗକୁ ଗଡ଼ିଚାଲେ, ପରିବର୍ଭିତ ହୁଏ, ନୂଆ ରୂପ ନିଏ - ଏ ସଂପର୍କରେ ନାନା ମୁନିଙ୍କର ନାନ 
ମତ ଅଛି | ସଂକ୍ଷେପରେ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମାଜ ବା ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସାମୂହିକ ଜୀବନ -ଶୈଳୀ ହିଁ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ସେ ସମାଜ ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଉତ୍ତରାଧ୍କାର 
ସୂତ୍ରେ ଏହା ମିଳିଥାଏ । ଏହା ଖାଦ୍ୟପେୟ, ଘର ତିଆରି ବା ପୋଷାକ ପରିଛୁଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସଂଗୀତ, 
ନୃତ୍ୟ, ଚିତ୍ରକଳା, ସାହିତ୍ୟ, ଭାଷା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମାନସିକ ଓ କଳ୍ନା-ସମ୍ଭୁତ ସୃଷ୍ଟି ଯାଏ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 
ସମୟ ଓ ମୃତ୍ୟ ପ୍ରତି ଧାରଣା ଏ ସାମୂ ହିକତାରେ ମୂଳଦୁଆ ରୂପେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥାଏ। ଯୁକ୍ତି ବା ମନନଶୀଳତା 
ଓ ତା'ର ପରିପନ୍ଷୀ ଆବେଗ ବା କଳନାଶର୍ତି ଏ ଦୁଇଟି ମାନସିକ ଶର୍ତି ମଧ୍ୟ ସେଇ ମୂଳଦୁଆର ଅନ୍ୟତମ 
ଅଂଶ | ଏଥ୍‌ରେ ପରଂପରା-ପ୍ରତି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରେ । ସାମାଜିକ - 
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ସଂପର୍କ, ସାମାଜିକ ବ୍ୟବହାର ଓ ଚଳଣି ସ୍ଵଭାବତଃ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଅଂଶ | ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକତା, 
ଧର୍ମଧାରଣା ସଂସ୍କୃତିର ବାହକ ତଥା ସଂଜ୍ଧା-ନିରୁପକ । 


ସମୟ, ତା”ର ପ୍ରବହମାନତା ଓ ପରିବର୍ରନ : 


ଢୀବନ୍ତ ସଂସ୍କୃତି ସମୟକ୍ରମେ ନିଜର ମଞ୍ଜ ବା କେନ୍ଦ୍ରଂଇଲାକାକୁ ସ୍ଥିର ରଖ୍‌ ବକଳ ବା ବାହ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶରେ ପରିବର୍ଭିତ ହେଉଥାଏ । ଏତି ହ୍ୟର ତାହାହିଁ ଅନ୍ୟନାମ ! ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଯେଉଁଠି ପ୍ରବହମାନତା 
ଅବରୁଦ୍ଧ ହୁଏ ସେଠାରେ ଜଳସ୍ତୋତ ଆବଦ୍ଧ, ପଙ୍କିଳ ବା ଦଳରେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ମରଣାନ୍ତକ ସ୍ଵରୂପ 
ନିଏ । ସେଥ୍‌ରେ ଆଉ ଶକ୍ତି ନଥାଏ, ସଂବରଣକ୍ଷମ ଆବେଗ ନଥାଏ, ଦୂର ଭବିଷ୍ୟତର ସ୍ବପ୍ନ ନଥାଏ |! 
କେବଳ ନିଜକୁ ବଞ୍ଚେଇ ରଖ୍‌ ଇତି ହାସ ବା ପରଂପରା ବା ଏତି ହ୍ୟର ନାମ ନେବା ହିଁ ସାର ହେଉଥାଏ | 
ସେତିକିବେଳେ ସେଇ ସଂସ୍କୃତିର ଅନେକ ଅପ-ପୁରୋଧା ପରଂପରାବଳୀ ନାମରେ ନୈଷଶ୍ରିକତାକୁ ଏକ 
ଧର୍ମରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ; ସବୁ ପରିବର୍ର ନ ସଂସ୍କୃତି -ବିରୋଧୀ ଏତାଦୃଶ ଏକ ଭାବନାରେ ଉଦଵବୁଦ୍ଧ ହୋଇ 
ସେମାନେ ଅବନକ୍ଷୟର ସ୍ଵରୂପ ନବୁଝି କେବଳ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ରେ ହିଁ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ କରି ମାରି ବିଅନ୍ତି 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପରଂପରାର ଯେଉଁ ଅଂଶ ସେମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ “ଶୁ ମନେ ନ ହୁଏ ତାକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ 
କରନ୍ତି, ସେଇ ସବୁ ତଥ୍ୟ ' ସଡିହାସିକ ନିଶ୍ଚି ତତାର” ' କଥାବସ୍ତୁ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ ତା' ପ୍ରତି ଆଖ୍‌ ବୁଜି 
ଦିଅନ୍ତି । 
ପରଂପରା ଓ ଚଳନ୍ତି ସଂସ୍କୃତି : 

ନୀଳକଣ୍ଠ ଜ଼ାଣିଥୂ୍‌ଲେ ସଂସ୍କୃତି ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ଧାନୁ କରଣ ନୁହେଁ କି ପରମ୍ପରାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ବା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିବାରେ ସୀମିତ ହେବା ଉଚିତ ନୁ ହେଁ । ସମାଜର ତାତଵକାଳିକ ଶ୍ରେଣୀ- ସ୍ଵରୂପ, 
ଜାତି ବର୍ଣ୍ଣ - ଗୋଷ୍ଠୀ -ସ୍ବରୂପକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରି, ବର୍ରମାନର ସ୍ବରୂପକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରି ଏକ ଏତିହାସିକ, 
ଏକଦା-ଥ୍ଲାଂ? ସଂସ୍କୃତିର ମୂର୍ଭି ଗଢ଼ାଯାଇପାରେ, ମାତ୍ର ଚଳନ୍ତି, ଜୀବନ୍ତ ସଂସ୍କୃତିର ମୂର୍ରଭି ନୁହେଁ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କ ନିଜ ଜୀବନ -ଚର୍ଯ୍ୟାରେ, ରଚନାବଳୀରେ ପରମ୍ପରା ନିଷ୍ଠା ସହ, ସଂସ୍କାରକର ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ଗୋଟିଏ ଯୋଡ଼ିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଲେ ଏହା ବୋଧହୁଏ ସ୍ପଷ୍ଟତର ହେବ। 


ନିମ୍ନ ଉଦ୍ଧୃତି କେଇଟି ତାଙ୍କ ଆମ୍ମ-ଜୀବନୀରୁ? : 

(କ) ଛଅବର୍ଷ ବେଳେ ତାଙ୍କ କୃମିରୋଗର ପରିସ୍ଥିତି । ପରେ ମୁଁ ବୁଝି ପାରିଲି ସେଇ ଅସରପା 
ପାଣିରେ ମୋତେ ଥିଷଧ ଦିଆ ହୋଇଥୁଲା.... | ଆଉଥରେ ସେଇ ଭଗୀ କରଙ୍କ କଥୀରେ ଜିଆନାଡ଼ 
ସିଝାଇ ବୋଉ ମୋତେ ଥିଷଧ ଦେବାର ମନେ ଅଛି”? । ତା' ପରେ ତାଙ୍କ ନନା ଗଗନବାବୁ , ପୁରୀ 
ଡ଼ାକ୍ତରଙ୍କୁ ଚାରି ଅଣା ଦେଇ ଆଣିଥ୍‌ବା ଥିଷଧରେ କୃମି ପଡ଼ିଗଲେ ! ସେ ଭଲ ହେଲେ । 

(ଖ) ତାଙ୍କୁ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ନନାଙ୍କ)ୁ ଭାଙ୍ଗ ଟିକେ ମାଗି ପିଇବା ଘଟଣା : 

ତହିଁ ଆରଦିନ ଠିକ୍‌ ବେଳକୁ ପୁଣି ଯାଇ ବସିଲି । କହିଲି ନନା ମୁଁ ଖାଇବି ।”' ଆଜି ମଧ୍ୟ ସେ 
ଚିତ୍ର ମୋର ମନେପଡ଼ୁଛି । ନନା ଟିକିଏ ଚିନ୍ତିତ ହୋଇ ବସିଗଲେ । ତଳସାହାଲା ଘରୁ ବୋଉକୁ ଡ଼ାକିଲେ । 
ବୋଉ ଆସିଲାରୁ କୁଶ୍ରି, ବାଡ଼ି, ଗଞ୍ଜେଇ, ମସଲାଥ୍ବା ବଟୁଆ ସବୁ ତାଙ୍କୁ ଦେଇ କହିଲେ, ତୁ, ୟାକୁ 
ନେ ଫିଙ୍ଚିଦେ, ନଇଲେ ଯାହା କର, ମୁଁ ଆଉ ଭାଙ୍ଗ ଖାଇଲେ ପୁଅ ପାଇବି ନାହିଁ । ଏ ଭାଙ୍ଗଡ଼ି ହୋଇଯିବ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଏ ପ୍ରାୟ ନନାଙ୍କ ପଚାଶ ବରଷ ବେଳର କଥା । ସେ ଅଣାନବେ ବରଷରେ ୧୯୨୮ ରେ ମଲେ); ମାତ୍ର 
ସେଇଦିନଠାରୁ ସେ ଭାଙ୍ଗ ଆଉ କେବେ ସ୍ତର୍ଶ କରି ନାହାନ୍ତି । 


(ଗ ) ଆଉ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ। ତାଙ୍କ ନନାଙ୍କୁ ୭ ୨ ବର୍ଷ । ନୀଳକଣ୍ଠ କଲିକତାରେ ଏମ୍‌.ଏ.ଛାତର | 
ନନାଙ୍କ ଶ୍ଵାସରୋଗ ପାଇଁ ଚ୍ୟବନପ୍ରାସ, ମକରଧ୍ଵଢ ନେଇ ଘରକୁ ଆସିଲେ । 


“ସେ ବହୁ କଷ୍ଟରେ କହିଲେ - “ସେ ସବୁ ଞିଷଧ କଥା ଥାଉ । ଗୋଟିଏ କଥା ଶୁଣୁ । ତତେ କହିବି 
ବୋଲି ଚାହିଁ ବସିଥ୍ଲି। ତା' ପରେ ଶୁଖ୍ଲା ପତ୍ରରେ ମୋଡ଼ା ହୋଇଥ୍‌ବା ଅଫିମ ଟିକିଏ କାଢ଼ି ମୋ ଆଗରେ 
ଥୋଇଲେ । ଆଁ, କଣ୍ଠ ମିଶ୍ରେ ତାଙ୍କ ଶ୍ଵାସ ପାଇଁ ଏଇ ଅଫିମ ବଢ଼େଇ ଥୁଲେ । 
ପରଂପରା ଓ ସଂସ୍କାର : 

ମୋର ମନେହୁଏ, ଏଇ ପିଲାଦିନର ଘଟଣାରୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ଆଭିମୁଖ୍ୟର ମୂଳଦୁଆ ପଡ଼ି 
ଯାଇଥୁଲା। ସାମାଜିକ, ବ୍ୟାବହାରିକ ଚଳଣିର ଗତାନୁଗତିକତା ଓ ଅଭ୍ୟାସ ଶେଷକଥା ନୁହେଁ କି ସୃହଣୀୟ 
ନୁହେଁ। ବେଳେବେଳେ ତାକୁ ଫୋପାଡ଼ିବାକୁ, ବଦଳେଇବାକୁ ପଡ଼େ, ଭାଙ୍କିବାକୁ ପଡ଼େ। ନିଶ” ଆନ୍ଦୋଳନ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ। ସତ୍ୟବାଦୀ ସ୍ତୁଲରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଅବ୍ରାହ୍ମଣ ପିଲାଙ୍କୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ଖାଇବାକୁ ବଢ଼ାଯାଉ 
ବୋଲି ଦାବୀ କରୁଥ୍‌ବା ସଂସ୍କୃତି “ସଂପନ୍ନ ମୁରବୀ , ଅଭିଭାବକମାନଙ୍ୁ ଚାଲେଞ୍ଜ କରିବାକୁ ପଡ଼େ, ଅମାନ୍ୟ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଜାତିଆଣ ଭାବକୁ ଦୂରକୁ ଠେଲିଦେବାକୁ ପଡ଼େ ! ବୁଝିବାକୁ ପଡ଼େ ସମୟ ସହିତ 
ତାଳଦେଇ ଚାଲିବା ଜୀବନ୍ତ ସଂସ୍କୃତିର ଲକ୍ଷଣ । ତା” ସହିତ ମଂଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଗୀତା, 
ଉପନିଷଦ , ପୁରାଣ, ଭାଗବତ - ଆମର ଦର୍ଶନ, ଆମର ନୈତିକ ଜୀବନ ଏ ସବୁକୁ ଭଲଭାବରେ ବୁଝିବାକୁ 
ପଡ଼େ ଓ ଭାଙ୍ଗିବା - ଫୋପାଡ଼ିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଦମ୍ଭ, ଯେଉଁ ଅସ୍ତିବାଦୀ ଚେତନା ସେଇଥୁରୁହିଁ ତାକୁ ଆହରଣ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ | ସାଧାରଣ ଢୀବନରେ ଆସେମ୍ବିରେ ବା ଅନ୍ୟତ୍ର ଗଭୀରଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହେଲାବେଳେ ବି 
ନିଜର ବିଶିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବଜାୟ ରଖ୍ବାକୁ ପଡ଼େ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଗୁଣୀ ଵା Minority eliteର 
ଅଂଶ ହେଲେ ବି ସମୂହ ପାଇଁ ସହଜରେ ଅସନ୍ଦିଗ୍ଧ ଭାବେ କାମ କରିଯାଇ ହୁଏ । “ସେମାନେ କିଛି 
ଜାଣନ୍ତିନି' ' ‘ସେଇ ସାଧାରଣ, ଅସଂସ୍କତ ମଣିଷ”? - ଏମିତି ଏକ ଅବିମୃଶ୍ୟକାରିତାର ଶିକାର ଆଉ 
ହୋଇ ହୁଏନି ।ମନ ବୁଝିଯାଏ ଯେ ସଂସ୍କୃତି ଏଲିଟ୍‌ ବା ଗୁଣୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ, ସଂପ୍ରେଷିତ ହୋଇ 
ପାରିଥାଏ, କିନୁ ଜନ “ଜୀବନରେ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ସଂଚରିତ ହେଲେ ଯାଇ ତା” ଜୀବନ୍ତ ହୁଏ, 
ଏତିହାସିକତାର ପ୍ରବହମାନତାରେ ତା'ର ଆପଣାର ସ୍ଥିତିସ୍ଥାପକତା ଲାଭ କରେ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କ'ଣ 
ପାଇଁ ନୀଳକଣ୍ଠ ନିଜ ଆତ୍ମଳୀବନୀରେ ନିଜ ନନାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଏଦୁ ଇଟି ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କଲେ ? 
ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ, ବହୁ ବଡ଼ ମଣିଷଙ୍କ ପରି ଏ ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ସେ ଅଲିଖ୍ତ ରଖ୍‌ ପାରିଥାନ୍ତେ। କିନ୍ତୁ ନା, ସତ୍ୟନିଷ୍, 
ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ମଣିଷଟିର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଭିନ୍ନ । ପରଂପରାର ଅକୁଳାଣ ପଣିଆ, ଦୁର୍ବଳତା, ଅପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
ସଂଇଗ୍ନତା - ଏ ସବୁକୁ ଭଲଭାବେ ବୁଝିଥ୍ଲେ | ତାଙ୍କରି ରଚନାରୁ ଆଉ ଯୋଡ଼ିଏ ଉଦ୍ଧୃତି : 

( ୧) ସତ୍ୟବାଦୀ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଶାସନମାନଙ୍କର କେନ୍ଦ୍ର । ସେଇ ରକ୍ଷଣଶୀଳମାନେ ଆସି 
ମତେ ଅନୁରୋଧ କଲେ - “ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ଅବାହୂଣଙ୍କ ପାଇଁ ଅଲଗା ଅଲଗା ଭୋଜନ ସ୍ଥାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କର । 
ତା” ନହେଲେ ଲୋକଙ୍କୁ ଅସହ୍ୟ ହେଉଚି" । ମୁଁ କହିଲି, କୁଳଗୃହର ସମସ୍ତ ଅନ୍ତେବାସୀଙ୍କର ମୁଁ କୁଳପତି । 
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ସୁବିଧା ଥ୍ଲେ ମୋର ପତ୍ନୀ ନିଜ ପୁତ୍ର ରୂପେ ସେମାନଙ୍କୁ ରାନ୍ଧି ଖାଇବାକୁ ଦିଅନ୍ତା | ମୁଁ ଏଇ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମଭେଦ କରିପାରିବି ନାଇ | କ୍ଷମା କରନ୍ତୁ!” ? ସେଥ୍ପାଇଁ, ରକ୍ଷଣଶୀଳମାନେ ତତବ କାଳୀନ 
ପଶ୍ିତମାନଙ୍କୁ ଧରି ମତେ ଅପାଂକ୍ତେୟ କରି ଶାସନ କରିବାର ବହୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ । (ଆତ୍ମଜୀବନୀ - 
ପୃଷ୍ଠା ୬୫: ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ପ୍ରଥମ ଭାଗ ) 


ଏଥ୍‌ରୁ କେବଳ ତାଙ୍କର ନୈତିକ ସାହସର ପରିଚୟ ମିଳେନି । ମୂର୍ଭିମାନ ହୋଇ ଛିଡ଼ାହୁଏ ଗୁରୁକୁଳ 
ଆଶ୍ରମ, ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ପରଂପରା, ଶିଷ୍ୟ ଯେ ନିଜର ପୁତ୍ର । ସେଇ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ, ସେଇ ହଜିଥ୍ବା ତପୋବନ 
ସବୁ । ଆଉ କେଡ଼େ ମାର୍ମିକ ସେଇ ବାକ୍ୟଟିର ରଖି ସ୍ଲୁଲଭ ଉଦାତ୍ତ ଗମ୍ଭୀର ଉଚ୍ଚାରଣ - ˆ ସୁବିଧା ଥ୍ଲେ 
ମୋର ପତ୍ନୀ ନିଜ ପୁତ୍ର ରୂପେ ସେମାନଙ୍କୁ ରାନ୍ଧି ଖାଇବାକୁ ଦିଅନ୍ତା !” ? ତାଙ୍କ ଜୀବନ -ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଥୁଲା ˆ 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ସଂଜ୍ଞା | 
ଭାବ, ଇତିହାସ ଓ ସତି : 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଉଦ୍ଧୃତିଟି ଏମିତି - ““ ଦେଶବାସୀ ଖୋଜି ଦେଖ୍ବେ କି ? ଜିନିଷ ଚାଲିଯାଏ ! ଭାବରାଜ୍ୟରେ 
ମୃତ ନାଇ । ଏ ଭାବରାଜ୍ୟରେ ପୁଣି ସ୍ମ ତିର ସଂପର୍କ କେତେ ଓ କିପରି ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସରେ ତାହା 
ଅନୁସନ୍ଧେୟ। ତଥାପି ଭାବ ଇତି ହାସ ଭୂମି ଛାଡ଼ି ସ୍ମତିରେ ହିଁ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ।” ପୁଣି “ଆଜି ମଧ୍ଯ 
ଆମେ ତର୍ପଣ କରୁ - ““ସୋମପା ପିତର ସୁପ୍ୟଂତାମ୍‌'? ଅର୍ଥକଲେ ଅନେକଙ୍କୁ ବିକୃତ ଲାଗିବ ! ଏହାର 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି ““ସୋମରସ ମଦ୍ୟପାନ କରୁଥ୍ଲେ ଆମର ଯେଉଁ ପିତୃମାନେ ସେମାନେ ତୃପ୍ତ ହୁଅନ୍ତୁ” 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଏ ତର୍ପଣରେ ସେ ମହାମାନବର ପ୍ରଭାବ ଅଛି କି ନାଇ, ତା” ମୋର କଥନୀୟ ନୁହେଁ । 
‘ନାମେ ଭଭ୍ତି' ରେ ମହାପୁରୁଷ ପୁଣି ନଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି, ତାଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ବିକୃତ ହୁଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା? ନ ହେଉ, 
ଗୋପବନ୍ଧୁ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଦିଙ୍କୁ ଧରି ପୁଣ୍ୟପ୍ର ଭାବରେ ଢୀବିତ ହୁଅନ୍ତୁ । ଦେଶର ଶିକ୍ଷା ସାଧନା ସେଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହେଉ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଖନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ଜନ୍ମ ବେଳର ପରିସ୍ଥିତିକୁ ମୃତ୍ୟ ବେଳର ପରିସ୍ଥିତି ବିକାଶରେ 
ପ୍ରବୁଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ଏହାର ସମୟାନୁ ସାରୀ ପରଂପରା ଚେତନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 

- ବିଶ୍ଵାସ, ଉକ୍ତି ବନାମ ଜ୍ଞାନ ଓ ଯୁକ୍ତି : 

ସମୟ ପ୍ରବାହ ଯେମିତି ଅତୀତର ସ୍ମତି ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଯୋଡ଼େ ବର୍ଭମାନ ଓ ବର୍ଁ ମାନର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ହିଁ ଉଭୟ ସ୍ମତି - ଓ ସ୍ବପ୍ନର ତର୍ଚ୍ଟମା ଜରୁରୀ ଠିକ୍‌ ସେମିତି ସଂସ୍କୃତିରେ ସ୍ଥିତିସ୍ଥାପକତା 
ସହିତ କ୍ଷିପ୍ରତା, ଗତି ବେଗ ସହିତ ମୂଳପିଣ୍ଡର ସ୍ଥିରତାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ସମୀକରଣ ପାଇଁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଲୋଡ଼ା ହୁଏ, ଏକଥା ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିଥ୍୍‌ଲେ ନୀଳକଣ୍ଠ ଓ ଏଇ ମାନସିକ, ଆବେଗିକ 
ସମୟରେ ବିଶ୍ଵାସ ତଥା ଜ୍ଞାନ ବା ଭଜ୍ଛି ଓ ଯୁକ୍ତି ଉଭୟର ଆବଶ୍ୟକତା ସେ ଜାଣିଥୁଲେ । ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ମନୋବୃଭି ଓ ତା'ର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ଏବଂ ଭଚ୍ତିରସ ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଜନିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଇତି ହାସ ସଂସ୍କୃତିର କ୍ଷୟକ୍ଷତିକୁ ନ ଭୁଲି ସେ ଜ୍ଞାନ, ଯୁକ୍ତି ଓ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବାର ପରଂପରାକୁ ଅଧ୍କତର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥୁଲେ | ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ସ୍ମ ତି ପୂଜା, ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ସ୍ମ ତିପୂଢା ନାମେ ଭକ୍ତି? ଏ ସବୁକୁ 
ତେଣୁ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ଭାବେ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । ସହଜରେ ସବୁ କଥା ବିଶ୍ଵାସ କରିଯିବା ଓ ଅନ୍ଧ ପରି 
ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ତଦନୁଯାୟୀ ପରି ଚାଳିତ ହେବା, ଏହା ଯେ ଅସଂସ୍କୃତିର ପରିଚାୟକ କଥା ସେ 
ବୃଝିଥ୍ଲେ। ତେଣୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବାର ମୌଳିକ ପରଂପରା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଥଲା ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
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ବିଭାବ। ଏପରିକି ବିରଭ୍ତିରେ ସେ ତଥାକଥ୍ତ ¢ ଭକ୍ତି”? ପ୍ରତି ନିଜର ବିତୃଷ୍ଣା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ। 
ଯାହା ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ !-ˆ "ମାନବ ସମାଜରେ ଭର୍ତି ଗୋଟିଏ ବିପଦଜନକ ବସ୍ତୁ | 
ଭକ୍ତ ବଡ଼ ଅସହିଷ୍ଣୁ । ସେ ବିରାଟ ମିଥ୍ୟାବଦୀ | ସେ ବହୁତ ଅଦ୍‌ଭୂତ କୃତି ଳନ୍ଥନା କରେ ଓ ସତ ବୋଲି 
କହେ ନିଜର ଆଦର୍ଶବାଦରେ: ଉପାସ୍ୟକୁ ଜଡ଼ିତ କରି ସାଧାରଣଙ୍କ ଆଗେ ଥୁଏ । ମାନବ ସମାଜର ଏ 
ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍‌ ।”” ଏ ଭରଭ୍ରିର ମୂଳକଥା କେଡ଼େ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ | 
ମଣିଷ ଇତିହାସରେ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ପରଂପରା କେଡ଼େ ଭୟାବହ 1 ଉକ୍ତ ବଡ଼ ଅସହିଷ୍ଣୁ । ଅର୍ଥାତଵ 
ଉପରଠାଉରି ଆ ଭକ୍ତ । ପ୍ରକୃତ ଭକ୍ତଙ୍କ କଥା ନୀଳକଣ୍ଠ କହୁନାହାନ୍ତି ଶିଖ୍‌ ଧର୍ମର ଭସ, ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଭକ୍ତ, 
ଆଲ୍ଲାଙ୍କ ଭକ୍ତ ସେମାନେ ଉପରଠାଉରି ଆ ହେଲେ ଧର୍ମୀୟ ମୌଳିକବାଦ ବା fundamentalism ରେ 
ହିଁ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୁଏ । ଇତି ହାସର ପୃଷ୍ଠା ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ, ଗୋଷ୍ଠୀଯୁଦ୍ଧ, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ହଣାମରାରେ ରକ୍ତରଂଜିତ 
ହୁଏ | ଏହା କେବଳ ଏତିହାସିକ ଚେତାବନୀ ନୁହେଁ । ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଦିଗ । ସଂସ୍କୃତିସଂପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ଚେତନା ଓ ଆଚାର ବ୍ୟବହାରରେ ଯୁଭ୍ତି ଓ ଭଭ୍ତିକୁ ଏକାଠି କରେ, 
ସାମ୍ୟ ଆଣେ ! 

ସେଥ୍ପାଇଁ ଗୋପବନ୍ଧୁ ମୃତ୍ୟ ମୁଖରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା ପୁତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ି ଏତେ ପୁତ୍ର ଭାସି ଯାଉଛନ୍ତି ବୋଲି 
କହି, କିଛି ଆଉ ନ ମାନି ବଢ଼ି ଅଂଚଳକୁ ଗଲେ’ ! ଏହା ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ ବୋଲି ସେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ˆ ଗୋପବନ୍ଧୁ କେବେ ଏପରି ହୃଦୟହୀନ ଥୁବାର ମୁଁ ଦେଖ୍ନାଇ କିମ୍ବା ହୃଦୟର ଭାବାବେଗ 
ଲୁଚାଇ ନିଜକୁ ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ଦେଖାଇ ହେବା ହୁଏତ ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ନଥୁଲା ! ତାଙ୍କର କବି ହୃଦୟ ଅତି 
କୋମଳ ଥୁଲା!” ? 
ସଂସ୍କୃତିର ଚେର-ଇତିହାସ : 

କେବଳ ମହାକାବ୍ୟ, ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ସାଂଖ୍ୟ, ଗୀତା, ନୁହେଁ ରାଶି ରାଶି ପୋଥ୍‌, ଶହ ଶହ 
ମନ୍ଦିର, ଅକଳନ ଚିତ୍ର ସଂଭାର, ପ୍ରାଚୀନ ଲୁପ୍ତ-ପ୍ରାୟ ପରଂପରାର ପୂନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା - ଏସବୁ ତାଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି 
ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଦୃଢ଼ ଆଙ୍ଗିକ ଥଲେ | ସେଥ୍ପାଇଁ ' କୋଣାର୍କ? କାବ୍ୟ ମୋ ମତରେ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଅମୂଲ୍ୟ ସଂପଦ ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଚେତନାର ଅନ୍ୟତମ ଶଚ୍ତିଶାଳୀ ସ୍ତମ୍ଭ | ଏହା 
ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଅନୁପମ କାବ୍ୟ। ଭାଷା, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଭାବରାଜିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, କଳନା ଶକ୍ତିର ବିସ୍ଫୋରଣ, 
ଉପମା ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାର ସବୁ ଦିଗରୁ ଦେଖ୍ଲେ ଏହା 'ଏକ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ବି ମଣ୍ଡିତ ମହାକାବ୍ୟ | କିନ୍ତୁ ତା 
ପଛରେ ଅଛି ଜାତିର ମୂର୍ଭୀମନ୍ତ ଏତି ହ୍ୟର ଇଙ୍ଗିତ । ରାମଚଣ୍ଡୀଠାରେ ସେଇ ରାତ୍ରି ଓ ସକାଳ | ଶାରଦ 
ଜ୍ୟୋତ୍ସ୍ା ରାତିରେ ମେଘମେଦୁର ଆକାଶ । ସେତେବେଳେ ନୀଳକଣ୍ଠ ତରୁଣ ଓ ଶିକ୍ଷକ। ପିଲେ, ଛାତ୍ରମାନେ 
ସିନା ଶୋଇପଡ଼ିଲେ, ଶିକ୍ଷକ କବିଙ୍କୁ ନିଦ କାହିଁ ? ସେ ଯେ ଇତିହାସର, ପରଂପରାର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ 
ମହାସାଗରରେ ଭାସି ଯାଉଛନ୍ତି ପଛକୁ , ପଛକୁ | କେଉଁଠି ଗଡ଼ଜାତରେ ଶୁଣିଥ୍ବା ଭାଟ-ମୁହଁ ନିସ୍ଟୃତ ଗଳ 
ହୋଇଛି 'ମାୟାଦେବୀ” କାବ୍ୟାଂଶ । ପ୍ରଣୟ, ତା'ର ସୂଚିତା, ତା'ର ଏତିହ୍ୟ, ଶିଶୁପାଳ ଗଡ଼ର ଭଗ୍ନଦୁର୍ଗରେ 
ତସ୍କର ତାଡ଼ନାରେ ବ୍ୟଥ୍ତ ନରସିଂହଙ୍କର ମାୟାଦେବୀଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ ଏ ସବୁ ସତେ ଯେମିତି କୋଣାର୍କ 
ମନ୍ଦିର ପଛରେ ଲୁଚିଥ୍ବା ନାନାବିଧ ପରଂପରା, ଉପ-ପରଂପରା ଭିତରେ ନିଜର ଚେର ଖୋଜିବାର . 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଆଉ ଯେଉଁ ନା ସେ ଶୁଣିଥ୍‌ଲେ ମାୟାଦେବୀ ଗଳ୍ପ ସେ କିଏ ? . 

ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ଭାଷାରେ, ˆ ସେ ସେ କାଳେ - ଅନୁଗୁଳରେ ଥ୍ବୀ. ରାଜାଙ୍କର ଭାଟବଂଶର ଜଣେ । 


x =~ 


ଏବେ ତାର ଜମି ବାଡ଼ି କିଛି ନାଇ, ଇଂରେଜ ମୁଲକ ହୋଇ ଯିବାରୁ ତା” ବଂଶର ଜାଗିରି ଜମି ସବୁ କର - 
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ବସି ପରେ ବିକ୍ରି ହୋଇଯାଇଛି ! ସେ ଏବେ ଭିଖ ମାଗୁଚି । ତା' ଘରେ ବୀଣା ଅଛି । ଦଶହରା ଦିନ ତା’ 
ସେ ପୂଜା କରେ ଓ ରାଜାଙ୍କ ବଂଶରେ ଯେ ଅଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଦୁଆରକୁ ପାରିଲେ ଟିକିଏ ଯାଏ ।”? 

ସଂସ୍କୃତି ଏମିତି ଦୃଢ଼ ଚେରରେ ହିଁ ଜୀଇ ରହିଥାଏ । କେତେବେଳେ ମୃତ ପ୍ରାୟ ଦିଶେ ସିନା, ସରି 
ନଥାଏ, ପୁଣି କଅଁଳେ, ପତ୍ରପୁଷ୍ଠ ମଣ୍ଡିତ ହୁଏ । ସେମିତି ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ଖାରବେଳ! | ଏର ଖାରବେଳ 

` କେବଳ ଖଣ୍ଡଗିରି ଉଦୟଗିରିର ରାଣୀନ ଅର, ରାଣୀହଂସପୁର ବା ଜୈନ ସାଧୁଙ୍କ ଧୟାନପାଇଁ ଗୁମ୍ମା ନିର୍ମାଣ 

କରି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୁହନ୍ତି । ସେ କେବଳ ମଗଧ ବିଜୟୀ ସମ୍ରାଟ ନୁହନ୍ତି । ସେ ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରା ଧର୍ମ ଓ 
ସାମୂହିକ ଉନ୍ନତି ପରିକନେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଥ୍‌ବା ରାଜଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ, ସଂସ୍କୃତି “ସଂପନ୍ନ ଏତିହାସିକ 
ସମ୍ରାଟ, ମହାନ୍‌ ବିଜେତା । କେବଳ ଦକ୍ଷିଣପୂର୍ବ ଏସିଆ ନୁହେଁ, ପାରସ୍ୟ ଉପକୂଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୁଦ୍ରରେ 
ବାଣିଜ୍ୟ କରୁଥ୍ଲେ ତାଙ୍କର ବଣିକମାନେ । ‘କୋଣାର୍କେ”' ଓ ‘ଖାରବେଳ?! କାବ୍ୟ ଦୁଇଟି ମନେହୁଏ 
ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ଆଭିମୁଖ୍ୟର ନିଖୁଣ ବାହକ ! 
ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି : 

ତାଙ୍କ (ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ” ଗ୍ରନ୍ଥରେ ସେ କହିଛନ୍ତି,  ଭାଷାହିଁ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ସତ୍ତ୍ୟତାର 
ଆଧାର” (ପୃଷ୍ଠା-୧୬) । ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା, ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଯେ କେବଳ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ବା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ସେତିକି ନୁହେଁ; ବରଂ ସାମଗ୍ରୀକ 
ଭାବରେ ଏହା ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକୀୟ ପରିବେଶ, ଯାହା ବ୍ୟତିରେକେ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ 
ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । ନୀଳ କଣ୍ଡଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମହାଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ କଥ୍ତ ଭାଷା ଶାବର, 
ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟ ଏବଂବିଧ ତ୍ରି ଧାରା ଦ୍ଵାରା ପୁଷ୍ଟ ଓ ମହିମାନ୍ତିତ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ସେ ଏଇ 
ସୁବିପୁଳ ପରଂପରାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥଲେ, ପଥ୍କୁତ୍‌ ଥ୍ଲେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣରେ ବାଜ୍ୟ 
ବିଚାର; ପଦ ବିଚାର, ଶହ ବିଚାର, ବର୍ଣ୍ଣ ବିଚାରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଛନ୍ଦ ଓ ତ୍ତ୍ବ ବିଚାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ 
ସ୍ଵଦୃଷ୍ଠିଭଙ୍ଗୀରେ ରଖୁଥ୍‌ଲେ ଓ ପ୍ରବଂଧମାନ ରଚନା କରିଥ୍‌୍ଲେ। ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଭାଷାର ବିବର୍ଭନ 
କ୍ରମେ ସମାଜରେ ଘଟୁଥ୍‌ବା ପରିବର୍ନମାନ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥୁଲା। ସମାଜ ତକ୍ତ୍ବିଦ୍ଵମାନେ 
ଏହାକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କରଣ ବା Westernisation ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି କରଣ ବା Sanskritization 
କହିଛନ୍ତି । ଏ ସବୁକୁ ବିଚାର କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାକ୍ଷାର ବିଶେଷତ୍ଲକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇ ତା” ମାଧ୍ଯମରେ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ସୂଚାଇବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥଲେ । ସେହିପରି ଲିପି ସଂସ୍କାର ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ସେ 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଯଦିଓ ଏକଥା ସତ ତାଙ୍କର ଭାଷାତାତ୍ତିକ ଚର୍ଚ୍ଚା ଏବଂ ଲିପିସଂସ୍କାର ପରିକଳ୍ପନା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇ ପାରିନଥ୍‌ଲା ବହୁ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ । କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତିର ବାହକ ଓ ପରିଚାୟକ ହି ସାବରେ ଭାଷାର 
ଅବଦାନ ସଂପର୍କରେ ସେ ସମ୍ୟକ୍‌ ସଚେତନ ଥଲେ । 


ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ନୀଳକଣ୍ଠ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ବା ଉପନିଷଦ, ବେଦ, ପୁରାଣ 
ଆଦି ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସହିତ ତା'ର ସଂଯୋଗ କିଛି କୁହାଯାଉନି, 
ଜାରଣ ମୋର ମନେହୁଏ ସେ ସଂପର୍କରେ ଅନେକ ଆଲୋଚନା ଏଥ୍‌ପୂର୍ବରୁ ହୋଇସାରିଛି । 
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ଭାବକଳ୍ପ : ଆଧୁନିକ କବିତାର ଭାବସତ୍ତା 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଜିଶୋର ପଣ୍ଡା 


ଭବନାଥ ନାମକ ଜଣେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ କବି ଥୁଲା ।! ଶହଦଗୁଡ଼ିକର ବୃତ୍ତରୁ ଭାବକେନ୍ଦ୍ରଟି ଠଉରାଇବା 
ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ ତା'ର କବିତାରେ | ଜଗନ୍ନାଥ ତା'ର ସାଙ୍ଗ, ସେମିତି ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ନୁହେଁ, କିନୁ କଲେଜ 
ବେଳୁ ବେଶ୍‌ ଜଣାଶୁଣା, ଭବନାଥର କବିତା ପଢ଼େ, ବୁଝିପାରେନା | କଲେଜ ଛାଡ଼ିବାର ଅନେକ ବଷ 
ପରେ ଦେଖାସାକ୍ଷାତ୍ଵ ବେଳେ ଦିନେ କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ଭବନାଥର କବିତାର ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା ବିଷୟରେ 
କହିଲା। ଭବନାଥ କହିଲା, ତୋର ଯଦି ସମୟ ଅଛି, ଦି? ଚାରିଘଣ୍ଟା ରହ, ସବୁ ବୁଝାଇଦେବି | ଭବନାଥ 
ନିଜ ଘରେ ତାଲା ପକାଇ ଦୁ ଇଚାରିଟା ଅନ୍ଧାର ଗଳି ଟପି ଜଗନ୍ନାଥକୁ ନେଇ ଏକ ନିର୍ଜ୍ଚନ ଜାଗାରେ 
ପହଞ୍ଚ୍ଲୀ । ସେଇଠି ଗୋଟାଏ ପୁରୁଣା ପୋଖରୀ ଥଲା ! ଚାରିପାଖରେ ଗଛ ଥ୍ବାରୁ ବାହାରର ଆଲୁଅ 
ସେଠିକି ଆସୁ ନଥ୍ଲା । ଟର ଜାନି ଭବନାଥ ପୋଖରୀ କୂଳରେ ଯୋଉ ଭଙ୍ଗା ସିମେଣ୍ଟ ବେଞ୍ଚ 
ଦେଖାଇଦେଲା, ତା'ରି ଉପରେ ସେମାନେ ବସିଲେ । ଟର୍ଟ ଲିଭାଇ ଦେବା ପରେ ସବୁ ପୁଣି ଅନ୍ଧାର 
ହୋଇଗଲା | ଭବନାଥ କହିଲା, ବ୍ୟସ୍ତ ହୁଅନା, ଟିକିଏ ପରେ ଜହୂ ଉଠିବ । 


ତା”ରେ ଭବନାଥ ବୁପ୍‌ ରହିଲା । ଜଗନ୍ନାଥର କର୍ମବ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନରେ ଏହା ଏକ ନୂଆ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଥୁଲା । ଗୋଟାଏ କବି ସହିତ ଏମିତି ଆସି ପୋଖରୀ କୂଳରେ ବସି ଜହ୍ନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବା ଏକ ଅଭୁତ 
ଅନୁଭୂତି । ସେଇ ନିର୍ଜନ ନୀରବତା ଭିତରେ ବସି ରହି ସେ ଭବନାଥର କବିତା କଥା ଭାବିଲା, ତା'ର 
ଅସଂଲଗ୍ନ ଧାଡ଼ି ସବୁ ମନେ ପଡ଼ିଲେ । ମନେ ହେଲା, ସେସବୁ ଯେମିତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସଂଲଗ୍ନ ନୁହନ୍ତି, ବରଂ 
ସେମାନଙ୍କର ପରସ୍ପର ସହ ଜଡ଼ି ହୋଇ ରହିଥ୍ବା ଭିତରେ ଏକ ଗଭୀର ଅର୍ଥ ନିହିତ ଅଛି । 

ନୀରବତା ଭାଙ୍ଗି ଭବନାଥ କଥା କହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା ! କବିତା କଥା ନୁହେଁ, ତା'ର ପୁରୁଣା 
ପ୍ରେମର କଥା ! ସେଇ ବିଜ୍ଞାନ ଛାତ୍ରୀ କଥା | କଲେଜ ପଢ଼ିବାର ଚାରିବର୍ଷ ଯାକ ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ 
ଭଲ ପୀଉଥ୍‌ଲେ। ଫାଇନାଲ ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ଝିଅଟି ଘରକୁ ଚାଲିଗଲା, କିଛିକାଳ ପରେ ତା'ର ବାହାଘର 
ହୋଇଗଲା | ଛ'ମାସ ପରେ ତା” ପାଖରୁ ଚିଠି ଆସିଲା ଯେ ସେ ଆଉ ବଞ୍ଚୁପାରିବ ନାହିଁ, ଭବନାଥ 
ଯେମିତି ଆସି ତାକୁ କୁଆଡ଼େ ନେଇଯାଏ । ପ୍ରଥମେ ଭବନାଥ ବୁଝିପାରିଲା ନାହିଁ କ?ଣ କରିବ ! ତା'ପରେ 
ପ୍ରତ୍ୟତ୍ତରରେ ଗୋଟିଏ ଚିଠି ଲେଖିଲା। ସେମାନେ ପୁଣି ପୂର୍ବପରି ପତ୍ରାଳାପ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ। ଝିଅଟି 
ସବୁବେଳେ ଚିଠିରେ ଲେଖେ - ମୋତେ ଆସି ନେଇଯାଅ ¦ ଶେଷରେ ଭବନାଥ ଦିନେ ଚିଠିରେ ଜଣାଇଲା 
ଯେ ସେ ଯିବ । ଝିଅ ପାଖରୁ ଚିଠି ଆସିଲା, ସେ ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟସ୍ତତାରେ ଅଛି, କାରଣ ତା! ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଦେହ 
ଖରାପ । ଭବନାଥ ଲେଖିଲା, ଯଦି ସେ ଲୋକଟି ମରିଯାଏ, ସବୁ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇଯିବ । 
ତା'ର ଅଳ୍ଛଦିନ ପରେ ହିଁ ଝିଅର ଚିଠି ଆସିଲା ଯେ ତାର ସ୍ଵାମୀ ଭୁଲ ଥିଷଧ ଖାଇ ମରିଗଲେ । ତା” 


ସହିତ ସେ ଏକଥା ବି ଲେଖିଥ୍‌ଲା ଯେ ତାକୁ ତା'ର ଅନେକ କଥା କହିବାର ଅଛି, ଭବନାଥ ଯେପରି ଶୀଘ୍ର 
ସାକ୍ଷାତ କରେ। 


ଦିନେ ଭବନାଥ ସେଇ ଝିଅଟି ରହୁଥ୍ବା ଅପରିଚିତ ସହରର ଅଜ୍ଞାତ ଘର ସାମନାରେ ପହଞ୍ଗଲା | 
ଛୋଟ ପିଲାଟିଏ ହାତରେ ସେ ଆସିଥ୍ବାର ଖବର ପଠାଇଲା ! ପିଲାଟି ଆସି ଜଣାଇଲା ଯେ ସେ ଭବନାଥକୁ 
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ଦେଖା କରି ପାରିବ ନାହିଁ। ତା'ର ଖବର ଦେବାରେ ଭୁଲ ହୋଇଥ୍‌ବ ଭାବି ସେ ଅପେକ୍ଷା କଲା, ଶେଷରେ 
ଝିଅଟିର ନାଁ ଧରି ଡ଼ାକିଲା। ଝିଅଟି ଯେତେବେଳେ କବାଟ ଖୋଲିଲା, ସେ ଅଳଙ୍କାରରେ ସୁସଜିତା ଥ୍ଲା 
ଏବଂ ତା” ଦେହରେ ଲାଲ ରଙ୍ଗର ଶାଢ଼ୀ ଥୁଲା । ଭବନାଥ ଘର ଭିତରକୁ ପାଦ ବଢ଼ାଇବା ମାତ୍ରେ ଝିଅଟି 
ଥରଟେ ତା” ଆଡ଼କୁ ଅନାଇ ଜୋରରେ “ନା” ବୋଲି କହିଲା ଓ ତା”ର ମୁହଁ ଉପରେ କବାଟ ବନ୍ଦ କରିଦେଲା । 


ଏତିକି କହି ଭବନାଥ ନୀରବ ହେଲା | ସେତେବେଳକୁ ଜହ୍ନ ଉପରକୁ ଉଠି ସାରିଥ୍ଲା ଓ ସେଇ 
ନିର୍ଦନ ସ୍ଥାନଟି ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ ଛମ୍‌ଛମ୍‌ କରୁ ଥ୍ଲା । ଭବନାଥ କହିଲା, ଜଗନ୍ନାଥ ! ତୁ ମତେ କବିତାର 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା କଥା ପଚାରୁଥ୍ଲୁ ପରା ? ମନେକର ମୁଁ ଯୋଉ କଥାଟି କହିଲି ତହିଁରୁ ବର୍ମାନ ସବୁ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ 
ବାଦ୍ଵ ଦିଆଯାଉ, ସମସ୍ତ ସଂଳାପ, ସମସ୍ତ ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ କାଟି ଦିଆଯାଉ | ହୁଏତ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ 
ଭବନାଥର ଏକଥା ଅଯୌକ୍ତିକ ମନେ ହୋଇଥାନ୍ତା ଜଗନ୍ନାଥକୁ , କିଳନୁ ସେତେବେଳେ ତା'ର ମନେହେଲା, 
ଏକଥା ସମ୍ଭବ ଏବଂ ସେ ଆଖିବୁଜି ସେ ସବୁକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇଦେଲା ସ୍ମତି ଓ ଚେତନାରୁ । ତା'ପରେ ଆଉ 
କଣା ରହିଗଲ। ? କ”ଣ ? କିଛି ଅନ୍ତର୍ଦାହ, କିଛି ବୁଝିବା ! 

ଭବନାଥ ଉଠି ଠିଆହେଲା, କହିଲ! ! ଚାଲ୍‌ ଯିବା ।! ଜହୁ ଆଲୁଅରେ ଛମ୍ଛମ୍‌ ସେଇ ନୀରବ 
ନିର୍ଟନ ସ୍ଥାନରୁ ଉଠି ଆସିବାବେଳେ ଭବନାଥ କହିଲା - ଏବେ ବୁଝିଲୁ କବିତା କ”ଣ ? ଯାହା କିଛି ବାକି 
ରହିଲା, ତା” ହିଁ କବିତା । 


ହଁ, ଯାହା କିଛି ବାକି ରହିଯାଏ, ତା ହିଁ କବିତା ! 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର ଏ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପଟିରେ ଗାଳିକଙ୍କର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯାହା ଥାଉନା କାହିଁକି, 


ମୋର ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ଏହାର ଏକ ବିଚିତ୍ର ଯୋଗସୂତ୍ର ଅଛି । ଜୀବନର ଅନେକ ଅଭିଜ୍ଞତା । 
ଭାବକନ୍ପ 


ଏପରି ରହସ୍ୟମୟ ଯେ ସେସବୁ ଏକ ସରଳ ଯୌ୍ତିକ ସୂତ୍ରରେ ବୁଝି ହେବ ନାହିଁ, ଅଥଚ ସେସବୁର 
ଚୂଢ଼ାର୍ଥ ଅତି ସୃକ୍ଷୁ । ଏପରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉପଲବ୍ତର ମୁହାମୁହିଁ ହୋଇଗଲେ ଶିଳ୍ପୀ ନିଜର ପ୍ରତିଭା ଓ 
ନିଜର ମାଧ୍ଯମ / ଉପକରଣର ତୀବ୍ରତମ ବିନିଯୋଗ ସଦତ୍ତ୍େେ ଦ୍ରଷ୍ଟା, ଶ୍ରୋତା ବା ପାଠକ ଆଗରେ ନିଜକୁ 
ସ୍ଵଚୁଭାବେ ଭଭା କରାଇପାରେ ନାହିଁ । ତାହା ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଗ୍ରହୀତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ବା 
ଆରୋପିତ ଭାବରେ ସ୍ବୟଂ ସେ ଅନୁଭବର ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏବଂ କିଛି କିଛି ବିରଳ 
କ୍ଷଣରେ ହିଁ ତାହା ସମ୍ଭବ । ମୁଁ ନିଶ୍ଚିତ, ସେଇ ନିର୍ଚ୍ଦନ ପୋଖରୀ କୂଳରେ ବସି ଶୁଣୁ ଶୁଣୁ ଜଗନ୍ନାଥକୁ 
ଲାଗିଥ୍ବ ଯେମିତି ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣା ଓ ଫାଣ୍ଟାସିର ମାୟାଭୂମିରେ ଆବି ଷ୍ଠୃତା ସେଇ ନାରୀଟି ଭବନାଥର 
ପ୍ରେମିକା ନୁ ହେଁ, ତା” ନିଜର ଏବଂ ହୁଏତ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରେମିକର । 

ମୁଁ ପ୍ରାଞ୍ଚ, ମୁଁ ଯେହେତୁ ବୁଝିପାରୁ ନାହିଁ, ତେଣୁ ଏ କବିତାରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଭାବସଭ୍ତା ଅବୋଧ୍ଧ : 
ଏମିତି କହିଦେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଜଗନ୍ନାଥର ଗ୍ରହଣ -ମନୋବୃଭି, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ଜିଜ୍ଞାସା ନେଇ ନିଜକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ରଖିବାକୁ ହେବ । ଏକ ସର୍ବନିମ୍ନ କବି -କବିଭାବ ଓ ମିତ୍ରଦ୍ଧଷ୍ଠି ନଥ୍ଲେ କାହା ପକ୍ଷରେ କବିତାର 
ସାର୍ଥକ ଅବବୋଧ ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖେଳର ନିୟମ ଥାଏ ଏବଂ ତାହା 
ଆୟର ନକଲେ ଖେଳିହୁଏ ନାହିଁ । ଚେସ୍‌ ଖେଳର ବିନ୍ଦୁ ବିସର୍ଗ ବୁଝେନା ମୁଁ, ଅଥଚ ମୋର ଦଶବର୍ଷର 
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ଝିଅ ବୟସ୍କ- ପୋଖତ ଖେଳାଳୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଖେଳିପାରେ । କବିତା ଭଲ ନଲାଗିଲେ ଲଜିତ ବା 
କ୍ରୋଧାନ୍ସିତ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ, ଜୀବନରେ ଅନ୍ୟ ବିକଳ୍ପ ଅଛି ଅସଂଖ୍ୟ । ଅଥଚ ର୍ୟାମ୍ବୋକର La 
Saisomen Enfer ପଢ଼ି ତାଙ୍କର ମା ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁ କୈଫିୟତ ମାଗିଥ୍‌ଲେ, ସେଇ ପ୍ରଶ୍ନ ହିଁ କବିକୁ 
ପଚାରିଥାନ୍ତି କେତେକ କ୍ରୋଧୀ ସମାଲୋଚକ : “ଏହାର ଅଥ କଣ ?? ଏବଂ - ଠିକ୍‌ ର୍ୟାମ୍ବୋକ ପରି 
ଉତ୍ତର ଦିଏ କବି : “ଏହା ଠିକ୍‌ ଯାହା କହୁଛି, ତାହାହିଁ ଏହାର ଅର୍ଥ |”? ତାହାହିଁ ତାର ଭାବସରା | 

ଯୁଦ୍ଧ, ପ୍ରେମ ଓ ଭଶ୍ଵର : କବିତାର ଭାବସରା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏଇ ତିନୋଟି ବୋଲି କହିଥ୍୍‌ଲେ ଜଣେ 
ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି । “ଜୀବନ? ବୋଲି ଉଚ୍ଚାରି ଦେଲେ ““ସବୁକାଳର ସବୁ କବିତାର ଭାବସରତ୍ତା କଣ ?  : 
ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ମିଳିଯିବ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ । ଅଛି, ଜୀବନ ଭିତରେ ମୃତ୍ୟ ବି ରହିଛି। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଜଣେ କବି ପରା ମୃତ୍ୟକୁ ପ୍ରେମ କରିବାରେ ସାରା ଜୀବନକାଳ ବିତେଇ ଦେଲେ ଏବଂ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, 
ମୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଲ ପ୍ରତିଶ୍ପିତ କଲେ ଜୀବନକୁ । 

“Man is only a reed, the feeblest reed in nature, but he is a thinking 
୮€€d”? ବୋଲି ଅନେକଦିନ ତଳେ କହିଥ୍ଲେ Pascal | କିନୁ ମଣିଷକୁ ତାର ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଠାରୁ, ତାର 
ଆଧାର-ବିଶ୍ଵଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ଦେଖିହେବ ନାହିଁ । ତାରି ଭିତରେ ସେ ଅଛି, ଦ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଭୋକ୍ତା । ଏହା 
ସତ୍ୟ ଯେ “ ଡ଼ାର୍‌ୱିନ୍‌ ଧ୍ବଂସ କରି ସାରିଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତିର କଳିତ ନିରୀହତା, ମାର୍କସ ଧୃଂସ କରି ଦେଇଛନ୍ତି 
ରାଷ୍ଟ୍ରର ନିରୀହତା; ପୁଣି ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ ବିନାଶ କରିଛନ୍ତି ମନର ନିରୀହତା ଆଉ ଆଇନ୍‌ ଷ୍ଟାଇନ୍‌ ଧ୍ଵଂସ କରି ଛନ୍ତି 
କାଳ ଓ ସ୍ଥାନର ନିରୀହତା !” ' ଯୁଗ ଯୁଗରୁ ସଞ୍ତ ସଂସ୍କାର ଓ ପରମ୍ପରାରୁ ମଣିଷ ଶିଖେ ନିଶ୍ଚୟ, କିନ୍ତୁ 


ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇବା ଘଟଣାରୁ ମନଚେତନାରେ ଅନୁଭୂତ ଅଭିଜ୍ଚତାରୁ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଶିକ୍ଷା । ଛୁଏ। ଭୂମିଷ୍ଠ 6 ହେବା 


ଅନବରତ, ମୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ନିକ ଶରୀରର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ସହିତ ନିଜ ବାହାରର ବସ୍ତୁ ଓ ଶୂନ୍ୟତାକୁ 
ଅଣ୍ଡାଳି ଅଣ୍ଡାଳି ଚିହ୍ନେ ଶିଶୁ । କାଉମେଚି ଭିତରେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ମୁଠେଇ ହୁଏ, ମୁଠା ପୁଣି ଖୋଲିଦିଏ ସେ | 
ପସନ୍ଦ ନାପସନ୍ଦର ସ୍ପର୍ଶ ସ୍ମ ତି ଓ ବିବେଚନା-ଯାହାଦୃଶ୍ୟ, ଶୁତ, ଆଘ୍ରାତ ବା ଅନୁଭୂତ ତାଂରି ପ୍ରତି । ନିକ 
ଜଢୀବଧର୍ମର ଅନୁରୂପ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଆଡ଼େ ଆକର୍ଷଣ । ମାତାର ସ୍ତନ ଉପରେ ପ୍ରତିନିୟତ ଆବିଷ୍ଠାରରେ ଅଙ୍ଗୁଳିମୟ 
ଶିଶୁଟିର ବର୍ବିଷ୍ଣ ଅନୁଭବ । ଆପଣାର ଏକପିଣ୍ଡତ୍ଵର ଆଭାସ ପାଇ ହାତଗୋଡ଼ ଛାଟି ନିଜକୁ ଜାହିର କରିବାର 
ଖେଳ । ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଉତ୍ସଠାରୁ ଦୂରେଇବା ଏବଂ ସୁଖର ଆଧାର ଆଡ଼େ ମୁହୀଇବାର ପ୍ରବୃତଭି, ତଜନିତ 
ଗତି ଶୀଳ ମୁଦ୍ରାରେ ଛଟପଟ ନୃ ଶରୀର ¦ ସକାଳ, ଦିପହର , ସଞ୍ଜ | ଆହାର ନିଦ୍ରା ଭୟ ମୈଥୁନ । ମୋହ, 
ମୋହଭଙ୍ଗ | ରଷିକାର, ହୁଙ୍କାର, ହାହାକାର ! ଆଧ୍ବ୍ୟାଧ୍‌, ଉନ୍ମାଦ | ସୁରା, ଅମୃତ, ବିଷ । ଶୋଣିତ, 
ଅଗ୍ନି, ହିମ, ଅହଂ | ଯୁଦ୍ଧ, ପ୍ରେମ, ଚୁମ୍ବନ ! ସିଠା, ମିଠା, ଲୁଣୀ, କଷା, ପିତା, ରାଗ | ସୁଆଦ । ଏତେବଡ଼, 
ଏତେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ, ଏତେ ଵୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଏଇ ଜୀବନ । 

ଯୁଗଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ରହିବ, ମୁଁ କିନୁ ଏଇଆ କହିବାକୁ ଚାହୁଁ ଚି ଯେ ଆମ ଭିତରର 
ଶିଶୁଟି ଆଜୀବନ ନିଜର ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ହିଁ ଶିଖି ଚାଲିଆଏ ଅଧ୍କତର | ଅଭିଜ୍ଞତାର ଅନେକ 
ସ୍ତର, ସେଇଠୁ ଆସେ କ୍ରମ-ପୋଖତ ଅଭିଜ୍ଞାନ । ସାହିତ୍ୟ ଓ ଇତିହାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଆଣ୍ଟୋନିର ଭାଗ୍ୟ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଏବେ ବି ଜଣେ କେହି ଆଣ୍ଡୋନି ଆବିଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ିଯାଏ କୌଣସି ଵ୍ଲିଓପାଟ୍ରାର ପ୍ରେମରେ, ନିଜ 
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ଭାଗ୍ୟକୁ ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଏ । ସମସ୍ତ ସତର୍କତାମୂଳକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସନ୍ତେ ଜୀବନ ମଣିଷକୁ ନିଜ ଆବର୍ର ଭିତରୁ 
ମୁକ୍ତି ଦିଏନା କେବେରହେଁ। କବି ବି ପ୍ରଥମେ ମଣିଷ। ଜଗତ୍‌ ପ୍ରବାହରେ ଉବୁଟୁବୁ ହୁଏ ସେ ବି, ତା ଭିତରର 
ଦ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷଟି ଦେଖେ, ମୋତେ ଏଇଆ ଦିଶୁଚି ବୋଲି କହେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ସ୍ଵ ୟଂସ୍ବତନ୍ତ୍ର, ପ୍ରତିଟି 
ମୁହୂ ର୍ଭର ଅନୁ ଭବ ଅନନ୍ୟ ଏବଂ କିଛି ପୁନରାବୃତ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ନଦୀରେ ଦୁଇଥର ବୁଡ଼ ପକାଇ 
ହୁଏନି । ତେଣୁ ଏମିତି କିଛି କହି ହେବନି ଯେ ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ ପରେ ବା ରୁଷ ବିପ୍ଲବ ପରେ, ବା ଦୁଇଟି 
ବିଶ୍ଵଯୁବ୍ଧ ପରେ ସବୁ କୋମଳ ଭାବ ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୋଇଗଲା, ମଧୁର ପ୍ରେମର କବିତା ଲେଖା ଉପରେ 
ନିଷେଧାଜ୍ଞା ଜାରି ହୋଇଗଲା ! ଜୀବନ ସକଳ ଏଁତିହାସିକ ଘଟଣାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରେ, କବିତାର ସତ୍ୟ 
ବିଜ୍ଞାନକୁ ତାଛୁଲ୍ୟ କରେ | ଏବେ ବି ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି ଶରତର ଜହ୍ନ ରାତିଟିଏ, ସେଇ ରାତିକ ପାଇଁ ମିନତି 
କରେ, ଯଦିଓ ଚନ୍ଦ୍ର ଉପରେ ମଣିଷ ଓ ଯନ୍ତ୍ର ଅବତରଣ କଲେଣି ବହୁଦିନ ଆଗରୁ । ଏପରିକି ବିଜ୍ଞାନ ବି ଏବେ 
ସ୍ଵୀନାର କଲାଣି ଯେ ନିଛକ୍‌ ବାସ୍ତବ ଓ ସତ୍ୟ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ଆଇନ୍‌ ଷ୍ଟାଇନ୍‌ ଲେଖିଛନ୍ତି : Pure 
logicality cannot yield us any knowledge of the empirical world.’’ 
ଆଧୁନିକ ପ୍ରେମ କବିତାରେ ଯେ କେବଳ ପ୍ରେମର ବିକୃତି କଥୀ କୁହାଯିବ, ଏମିତି ନୁହେଁ । 

ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କବିତା - ବର୍ଣ୍ଣିତ ନାରୀ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅଛନ୍ତି କଟକରେ ବା ଭୁବନେଶ୍ବରରେ, 
କିନ୍ତୁ ମାନସିଂହଙ୍କର କାବ୍ୟ ନାୟିକା ବି ଥାଇପାରନ୍ତି । ଅନ୍ତତଃ ସୁନୀଲ ଗଙ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କର ନୀରାପରି 
ଝିଅ ନିଶ୍ଚୟ ଅଛନ୍ତି, ଯାହାକୁ ରାଗ-ଅଭିମାନ-ବିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଏବେ ବି ଭଲପାଇ ହୁଏ - କବିତାରେ | 
କେବଳ ଛନ୍ଦ ଓ ପ୍ରବଚନା ନୁହେଁ, ଦାନ ଓ ପ୍ରତିଦାନର ସ୍ଥର୍ଶ ଏବେ ବି ମାନବୀୟ ପ୍ରେମରୁ ଅନ୍ତରହିତ 
ହୋରଯାଇନି । ସାମ୍ପୃତିକ କାଳର ଜଣେ ବିଦେଶିନୀ ନାରୀକବି କହୁଛନ୍ତି : 

Simple. If you love, you give 

Whatever is in your hand 

or mind or power : 

It may be 

A Promise, the Americas, 

A handful of dried peas. 


The slant of Pisa's tower. 


କେତେ କୋମଳ କେତେ ମଧୁର କେତେ ଶୁଦ୍ଧ ଆଉ ଆଶାପ୍ରଦ ଏଇ ଅନୁଭବ ଓ ତଜନିତ ଏଇ 

ଉକ୍ତି ! ହଁ, ଏବେ ବି ଅନୁଭବ କରି ହୁଏ ପାଇବା ଭିତରେ ପ୍ରତିନିୟତ ହରାଇବାର ଆଶଙ୍କା, ମିଳନର ପ୍ରତି 
ମୁହୁ୍ଭଁରେ ଦେବାକୁ ହୁଏ କିଛି କିଛି ବିଦାୟ । ବିଦାୟର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଜଣେ ନାରୀକବି Anne 
Sexionଙ୍ର ଗୋଟିଏ କବିତା ପଢ଼ାଯାଉ । ପ୍ରେମିକ ବିବାହିତ, କୌଣସି କାରଣରୁ ମୋହଭଙ୍ଗ ଘଟିଚି, 
ସେ ନିଜର ପନ୍ନୀ ପାଖକୁ ଫେରି ଯାଉଛି ପ୍ରେମିକା ପାଖରୁ । ପ୍ରେମିକା ସେଇ ପୁରୁଷକୁ କହୁଛି : 

She is naked and singular. 

She is the sum of yourself and your dream 

Climb her like a monument, step after step 

She is solid. 

As for me, | am a Watercolour, 


| wash off. 
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କବିତାରେ ବିପୃବାତ୍ମକ ବା ସମାଜବାଦୀ ଚେତନାର ଭାବସରଭ୍ତା ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ବି ଅନେକ ରୂଢ଼ୀଭୂତ 
ଭ୍ରାନ୍ତି ରହିଛି, ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ । ମୁଁ ଆସିଛି, ମାରିବି, ଧୃଂସ କରିବି, ରକ୍ତ, 
ଝଡ଼, ଲାଲ, ପ୍ରଳୟ, ବହି, ପୁଞ୍ଜବାଦ, ସର୍ବ ହରା, ଦଳିତ, ନିଶ୍ରେତିତ ଇତ୍ୟାଦି କେତେକ ଶଦଦଗୁଡ଼ିକର 
ମିଶାଣ, ଫେଡ଼ାଣ ହିଁ ସମାଜବାଦୀ ଚେତନାର କବିତା ବୋଲି କେତେକ ଧରିନିଅନ୍ତି । ଏହା ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ 
ଧାରଣା | ବିଦ୍ରୋହ ଭାରି କୋମଳ ହୋଇପାରେ। ନିଭୂତତମ ଆମତ୍ମାହୃତିର ନୀରବତା ବି ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ପ୍ରତିବାଦ । ବସନ୍ତ ରତୁର କିଶଳୟରେ, ଝରଣାର କୁଳୁସ୍ବନରେ, ନବଜାତକର କୁଆଁ ଧ୍ଵନିରେ ବି ପ୍ରଶ୍ନ, 
ପ୍ରତିବାଦ ଓ ବିଦ୍ରୋହ । ନେରୁ ଦାଙ୍କ ପରି ଜନବାଦୀ କବି ବି ଠାଏ କହିଛନ୍ତି : ଏଇ ପୃଥ୍ବୀକୁ ପରିବର୍ଭିତ 
କରିଦେବା ପାଇଁ ବାଞ୍ଚା ନାହିଁ ମୋର | ମୁଁ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି : ଏହା କହିବା ଜଣେ ବିପୂବୀ କବି ପକ୍ଷରେ କମ୍‌ 
କଥା ନୁ ହେଁ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରତବଦ୍ଧତା (ଠ୦୩mi‰ment)ର ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ କେହି କେହି 
ଉଠାଇଥାନ୍ତି । ଯେ କୌଣସି ତତ୍ତ୍ର ଯେପରି କାଳକ୍ରମେ ଶୁଦ୍ଧତା ହରାଇ ନାନା ବ୍ୟକ୍ତି -ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରଣୋଦିତ 
ସ୍ବାର୍ଥ ଓ କଦର୍ଥ ଯୋଗୁଁ ବିକୃତ ହୋଇଯାଏ, ସେଇ ପରିଣତି ହୋଇଛି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ! ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର 
ମୂଳକଥାଟି ହେଲା ଏକ ସର୍ବୋଦୟ ଭାବ, ମଣିଷ ପ୍ରତି ଓ ମାନବବାଦ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା । ଏହି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଏକ 
ସୃଢନାତ୍ମକ ସଂବେଦନଶୀଳ ସମ୍ପର୍କର ପ୍ରତୀକ | ଏହା ଶ୍ଵାନଧର୍ମୀ ! ବିଶ୍ବସ୍ତତା ବା ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ମୟ ହୁଂକାର 
ନୁହେଁ, ବ୍ୟକ୍ତି -ଗୋଷ୍ଠୀ -ଜାତି -ବାଦ ପ୍ରତି ଅନ୍ଧ ଆନୁଗତ୍ୟ ନୁ ହେଁ। ପ୍ରତିବଦ୍ଧ କବିର କୌଣସି ରାଜନୈତିକ 
ବାଦ ବା ଦଳ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରହିପାରେ । କିନ୍ତୁ ତାହା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ତାର ଏକ ରାଜନୈତିକ 
ବିବେକ ରହିପାରେ, ରହିପାରେ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସାମାଜିକ ଚେତନା । ସମାଜ ଓ ସଂସାରକୁ ଉନ୍ନତତର 
କରାଯାଇପାରେ ଏଇ ଭାବ ( mାଠ୮$m ) ବି ରହିପାରେ | ନିଜର ନିୟତି ପାଖେ ଠିଆ ହୋଇ ମଣିଷକୁ 


ମଣିଷ ହୋଇ ବଞ୍ଚୁରହିବା ପାଇଁ ଦମ୍ଭ ଦେବାର ଏକ ଚେତନା ରହିପାରେ କବିର । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଶ୍ନହୀନ ଅନ୍ଧ 
ପକ୍ଷଭୁଭ୍ତି ବା ସ୍ତାବକତା ? କଦାପି ନୁହେଁ । “ଏଥ୍ରୁ ବଳି ନାହିଁ ବିପରି , ଏଥ୍‌କି ପ୍ରତି ଛାତିରେ କାତି ମାରିବା 
ଭଲ ଯେ! । ପ୍ରତିବବ୍ବତା ଏପରି ହେବା ଉଚିତ ଯେମିତି କବି ନିଜର ଦୋଷ ଦେଖି, ଅନ୍ୟାୟ -ଅନାଚାରରେ 
ନିଜର ପରୋକ୍ଷ ସଂଲିପ୍ତି ଦେଖି , କହି ଦେଇ ପାରିବ। ˆ ପହିଲା ଗୁଳି ମୋତେ ମାର!” । କବିତା ମାଧ୍ଯମରେ 
ଯେ ଏକ ବିରାଟ ବିପୃବ ସଂଘଟିତ ହୋଇଯିବ ଏପରି ଦମ୍ଭ ପୋଷଣ ନକରିବା ହିଁ ଉଚିତ। ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଜଣେ କବି କହିଛନ୍ତି : 


କବିତା କେ ଜରିୟେ କ୍ରାନ୍ତି ହୋନା ନାମୁମ୍‌କିନ୍‌ ହୈ । 
କବିତା କୋଇ ପିସ୍ଥୌଲ୍‌ ନହୀ ହୌ କି ଆପ୍‌ 

ଉସେ ଉଠାର୍ୟେ ଥିର୍‌ ଶତାଦ୍ଦୀକା କପାଲ୍‌ ଫୋଡ଼୍‌ର୍ଦେ । 
ଆପ୍କୋ ନହୀ ମାଲୁମ୍‌ 

ୟହ କବିତା ଏକ୍‌ ବହମ୍‌ ଦେତୀ ହୈ ଓର୍‌ ଆପ୍କୋ 
ଉମ୍ଭ ସେ ପହଲେ ମାର୍‌ ଡ଼ାଲ୍ତୀ ହୈ । 

ସଭୀ ଅଚ୍ଛେ କବି କମ୍‌ ଉମ୍ର ମେ ମର୍‌ ଗୟେ । 

ଆପ୍‌ ଆଖେ ନ ଫାଡ଼ିୟେ । ଜାକର୍‌ ଆରାମ୍‌ କୀଜିୟେ । 
ୟହ କବିତା ଆପ୍କୋ ଧର୍‌ ତୀ ସେ ଉପର୍‌ 
ଉଠାଦେଗୀ ଥିର୍‌ ଆତ୍‌ ସଂଭଲ୍‌ ନ ପାୟେ ତୋ 

ଗିର୍‌ ଢଜାୟୈଗେ । ଖବର୍‌ ଦାର ! 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନିଜଠାରେ, ନିଜର ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରୟାସରେ, ନିଜର ବିବେକ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାସିତ ଶୁଦ୍ଧତା ପାଖରେ 
ପ୍ରତବଦ୍ଧ ହେବା ହି ସତ୍ବ କବିର ମୌଳିକ ଲକ୍ଷଣ ¦! ସେ ‘ଅପର ପକ୍ଷ : ଏକବଚନ!ଂ ହେଲେ ବି “ସର୍ବପକ୍ଷ : 
ସାବ ଜନୀନ?” ହୋଇପାରିବ ତାର ମାନବବାଦୀ ଉଚ୍ଚାରଣରେ । 


ଆଧୁନି କତା ସେମିତି କିଛି ବାଧ୍ୟଯବାଧକ ଧୁସରିମା, ଆବେଗହୀନ ଶୁଷ୍କତ। ଓ ନୈ ରାଶ୍ୟରେ 
ପଯ୍ୟବସତ ନୁହେ | Hart Crane ଙ୍କ ଭାଷାରେ କୁହାଯାଇପାରେ : 


| put no particular value on the simple objective of 'modernity'. It 
seems to me that a poet will accidentally define his time wel! enough 
simple by reacting honestly and to the full extent of his sensibilities to 
the states of passion experience and lumination that fate forces on him 
first hand. He must, of course, have a sufficiently universal basis of 


experience to make his imagination selective and valuable. ଏବଂ ନିୟତି ମଣିଷକୁ 
ତ ଆନନ୍ଦ-ବିଷାଦର ବହୁବିଧ ଘାତସଂଘାତ ଦେଇ ଅନୁଭବୀ କରାଏ, “ମୃହୁକଟିକ? ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଶେଷ ଭାଗରେ ଚାରୁଦତ୍ତ ଯେପରି କହୁଛି : କାହାକୁ ତୁଛୁ କରିଦିଏ, କାହାକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରେ, କାହାକୁ 
ଅବନତ କାହାକୁ ବା ସମାକୁଳ ଅବସ୍ଥାରେ ରଖେ, ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ଘଟଣାର ପରସ୍ପର ସାନ୍ଧିଧ ଘଟାଇ ଭାଗ୍ୟ 
ମଣିଷକୁ ଲୋକହସ୍ଥିତିର ଶିକ୍ଷା ଦେଇ ଦେଇ “କୂପଯନ୍ତ୍ର ଓ ଘଟିକା ନ୍ୟାୟ”ରେ କ୍ରୀଡ଼ା କରେ ।”? 
କାବ୍ୟୋପଲବ୍‌ଧ୍‌ର ମୁହୂର୍ଭରେ ବୁଡ଼ି ବୁଡ଼ି ମରିଯିବା ଆଉ ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ଶୀର୍ଷତମ ବିନ୍ଦୁକୁ ଉଠିଯିବା 

ଉଭୟ ଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ଏକାବେଳକେ ଏକ ଘଟରେ । ଗୁହାର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ଏଯାବତ ସଂଗୁପ୍ତ 
ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା କଳା କୁସିତ ପଶୁଟି ହଠାତ୍‌ ଏକ ଆର୍ଷ ଜ୍ୟୋତିରେ ଉଜ୍ଚଳି ଉଠିବା ପରି ଲାଗେ । ଶମସେର 
ବାହାଦୁର ସିଂହଙ୍କ ପରି, କୂଳରେ ବସି ବି ଅନୁଭବି ହୁଏ : 

ୟେ ଲହରୈ ଘେର୍‌ ଲେତୀ ହେଁ 

ୟେ ଲହରୈ.... 

ବା, ମହେହୁଏ ; ଦୂର୍‌ ତକ୍‌ ଉଟ୍ଠେ ଅଧୀର୍‌ 

ଭାବ୍‌ 

କୈସେ ସହଜ୍‌ କୈସେ ଜର୍‌ ! 

ସ୍ବର୍ଗରେ ସ୍ଥାୟୀ, ନାଗରିକତ ବା କାହାକୁ ମିଳୁଛି ଏବେ ? କବି ନର୍କପଥରେ ଯାଇ ବି ତାର ନିର୍ଯ୍ୟାସିତ 

ଶୁଦ୍ଧତା ହରାଏ ନାହିଁ, ଯେଉଁ ଭୂମିରେ କାବ୍ୟପ୍ରେରଣାର ଅବତରଣ ହୁଏ; ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ବିଶେଷ ମୁହୁ୍ଁରେ 
ଦେଖାଇ ଦେଇପାରେ ସ୍ଵର୍ଗର ଝଲକ୍୍‌ । ସେଇ ମୁହୁର୍ଁର ତଡ଼ିତଵ ଟିକକ ପାଇଁ ତ ଜୀବନଯାକ ପ୍ରତୀକ୍ଷା | 
ବିଭିନ୍ନ ଭୂମି ଓ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନୁଭବରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଆଖି ଖୋଲିଯାଏ, ଅଗଣିତ କାନ ଡ଼େରି ହୋଇଯାଏ, 
ଆବିଷ୍ଠ ହୋଇଯାଏ ଘଟ ଓ ଚେତାର ପ୍ରତିଟି ଅଣୁ । ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦର ସଂଘାତରେ ଭର୍ଚ୍ଚା-ପ୍ରେରିତ ଆବିଷ୍କାର ! 
ଆବିଷ୍ଠାରରୁ ଆବିଷ୍କାରକୁ ଗତି କରୁଥାଏ କବିତା ! ଆମେରିକାରେ ପହଞ୍‌ ଭାରତ ଆବିଷ୍ଠାର ବୋଲି ଭାବିବା 
ପରି ତାହା ହୋଇପାରେ ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ଭ୍ରମ, ତଥାପି ତାହା ଆବିଷ୍ଠାର । ଆବିଷ୍କାରର ଆନନ୍ଦ ଅଦଭୁତ | 
ବୋଧେ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ, ପ୍ରେମର କବିତା ହେଉ କି ମୃତ୍ୟର କବିତା ହେଉ, ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଆନନ୍ଦ ଭିତରେ 
ହିଁ କବିତାର ଜନ୍ମ ଥୁଲା, କିନୁ ଏବେ ଦିଶିଗଲା : ଏଇ ଭିରିରେ କବିତା ସତ୍ୟୋତ୍ତର ସତ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ ଘାଟିତ 


କରୁଥାଏ ଥରକୁ ଥର । ହଠାତ୍‌ ଦିଶିଯାଇଥ୍‌ବା ଦୃଶ୍ୟ, ଶୁଭିଯାଇଥ୍ବା ଧ୍ଵନି, ମହକି ଯାଇଥ୍‌ବା ଗନ୍ଧ, 
ଶି ହରାଇ ଦେଇଥୁବା ସର୍ଶ, ଚାଖି ହୋଇଯାଇଥ୍ବା ଅମୃତ ଗରଳର ସ୍ଵାଦ, ଅନୁ ଭୂତହୋଇ ମିଳିଯାଇଥ୍‌ବା 
ଉପଲବ୍‌ ଧ୍‌ଟିକୁ କବିତାର ଭାବସତ୍ତା ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ବଖାଣିବାର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଇଛ୍ଛାଟି 
କବି ପାଇଁ ସତରେ “କେଡ଼େ ସହଜ କେଡ଼େ ଜ୍ୁର ! ` I 

ଅଲଗା ଅଲଗା ନର୍କକୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ପଥ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କବିର ଅମଡ଼ାବାଟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର, 
ତା'ର ଭାବଜଗତର ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ତା'ର କଥନଭଙ୍ଗୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ।  “ବିଭାଗୀଭୁ ସ୍ତ କର ଏବଂ ମାରିଦିଅ 
(Classify and Kill)? ? : ଏଥୁରେ ଧରା ପଡ଼େନାହିଁ ସେ । ସେ ତା'ର ବୈଚିତ୍ର୍ୟଂବୈଭବରେ ଚମଳ୍କୃତ 
କରୁଥାଏ ବାର ବାର |! ଆପଣ ଚମଜୁୃତ ହେଲାବେଳେ ‘ପୁଲକିତ? ହେଉଛନ୍ତି କି “ଆତଙ୍କିତ” ହେଉଛନ୍ତି 
ତାହା ନିର୍ଭର କରେ ସେଇ ଧାତୁ ଉପରେ ଯହିଁରେ ଆପଣ ନିର୍ମିତ । କବିତା ପାଠ ଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ 
ଅବବୋଧ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା | ଯେ କୌଣସି ସୃଜନାମ୍ମକ କୃତିରେ 
କିଛି ନାନ୍ଦନିକ ପୁଲକ ନିଶ୍ଚୟ ମିଳିବ : ଏଇ ପୂର୍ବାଗ୍ରହ ନେଇ ତାହା ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଥିପନ୍ୟାସିକ 
ଓ ଆଲୋଚକ ଜନ୍‌ ଅପ୍ଡ଼ାଇକ୍‌ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ । କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଧାଡ଼ୁରେ ଭଲ 
ପାଇପାରିବାର ଭାବ ଟିକିଏ ବି ନାହିଁ। ତର୍କ ଓ ଯୁକ୍ତିରେ ଯେ କବିତାର ସତ୍ୟାଭାସ ବହୁ ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଏ 
ଏକଥା କିଏ ବା ବୁଝାଇଦେବ ? ଏକ ମଧୁର ଭାରସାମ୍ୟହୀନତା, ଏକ ଘାରି ପକାଇବାର ଆକୁଳତା, 
ଏକ ବଣା କରି ଦେଉଥ୍‌ବା ମାୟା କବିତାରେ ରହିବ ହିଁ ରହିବ ଏବଂ ତାହା ଖାଲି ଅନୁଭବ ହେବ 
"ମିତ୍ରଦୃଷ୍ଟି'ରେ ଦେଖିଲେ । ଟିକିନିଖ୍‌ କରି କାଟିକୁଟି ସ୍ଵରୂପ ଓ ସଂଞ୍ଚା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ବସିବା କବିତା ପ୍ରତି 
ବିଶ୍ବାସଘାତ । କେହି ଜଣେ ଯେମିତି କହିଥ୍ଲେ : କବିତାକୁ ଆଘ୍ରାଣ କର, ଭୋଜନ ନୁହେଁ। 

କେବଳ କବିତାରେ ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୃଢନାମ୍ମକ କଳାକୃତିରେ ଆଗରୁ ଯେଉଁ 
ଶୃଙ୍ଖଳା-ବିଧାନ, ନୀତିନିୟମର କଥା କଠୋରତାର ସହିତ କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା, ଏବେ ତାହା ଶିଥ୍ଳି ଗଲାଣି । 
ଏଲି ଅଟ, ଅଡ଼େନ୍‌ ଙ୍କ ପରି କବିମାନେ ଏବେ ପଶ୍ଚିମରେ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇଗଲେଣି, ଆପଣାର କାବ୍ୟତ୍ତ୍ 
ସହିତ । ମୁଁ କାହାକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିବା କଥା କହୁନାହିଁ, ମୁଁ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ସାରଳାଙ୍କୁ ଯେମିତି ପଢ଼େ, ସଚି 
ରାଉତରାଯୟଙ୍କୁ ସେମିତି ପଢ଼େ, ସେମିତି ପଢ଼େ ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କୁ । ଏତେ ସରି ହେବା ସର୍ତ ମୁଁ ନିର୍ଲଜ 
ପରି ଭଲପାଏ କବିତାକୁ ,. ପାଉଥ୍ବି ଜୀବ ଯିବାଯାଏ ! ୟା” ପଛରେ କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ନାହିଁ, ସତର୍କତା ` 
ନାହିଁ, ସଇଁ ନାହିଁ । Stanley Kuniti କହିଛନ୍ତି : 

The kind of poetry we get is not so much what the age demands- 


our age demands nothing from the artist but his submission-as what it 
deserves, and sometimes better than it deserves. 


The arts do not characteristically attack the ills of an age with drastic 
remedies, for the artist is more than merely the physician : he is, in good 
measure, the patient as well. Order is treated with homeopathic doses 
of order, disorder with disorder. 


ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ପଛରେ ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ସ୍ତଟିକିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଶେଷ ଭାବଟିଏ ଠୁଳ 
ହୋଇଥାଏ, ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ ପାଖକୁ ପାଖ ଲାଗି ଯାଇଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦର କଳାତ୍ମକ ସଂଘାତରେ ସ୍ତରିଉଠେ 
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ଅଭିନବ ବିଦ୍ୱତ୍‌ । ଧାଡ଼ିଏ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଯାଇପାରେ ଜଣେ କାହାର ଜୀବନ କାଳର 
ଅଭି ଜ୍ଞାନ ! ସମସ୍ତ ପଶ୍ିତ -ସମାଲେୋଚକମାନଙ୍କର ଭୁକୁଞ୍ଚନକୁ ଖାତିର ନକରି ଜଣେ Richard 
Brautigan ଲେଖି ଦେଇପାରେ “ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୭, ୧୯୬୯୬ ଶୀର୍ଷକ କବିତାଟିଏ, ଏଇମିତି : 

..l feel so bad today ଓ ଓ 

that 1 want to write a poem 

1 don't care : any poem, 

this poem. 


କବିତା ପାଇଁ କାବ୍ୟ-ବସ୍ତୁ ଅଗଣନ । ଯେ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ଚେତନା, କଳ୍ପନା କବିତାର ଭାବସରଭ୍ତାକୁ 
ଆସିପାରେ | ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି ଅଞ୍ଚେୟ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ସ୍ମରଣ କରିଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ କବିତାରେ : 
ଦିୟା ଜିହ୍ମୋନେ ବହୁତ କୁଛ୍‌, କିଂତୁ ଜୋ 
ଅପ୍ନେ କୋ ଦାତା ନହୀ ମାନ୍‌ତେ ˆ 
ନହୀ ଜାନ୍‌ ତେ : 
ଅମୁଖର ନାରିୟୀ 
ଧୂଲ୍‌-ଭରେ ଶିଶୁ, 
` ˆ ଖଗ, 
ଓସ୍‌-ନମେ ଦୁଲ୍‌, 
ଗଂଧ, 
ମିଟ୍ଟୀପର୍‌ ପହଲେ ଆସାଢ଼୍‌ କେ 
ଅୟାନେ ବାରିବିଂଦୁକୀ, 
କୋଟରୋ ସେ ଖଝୀକ୍ତୀ ଗିଲ୍‌ ହରୀ, 
ସ୍ତବ୍ଧ, ଲୟ-ବବ୍ଧ ଭୌଁରା 
ଟଂକା-ସା ଅଧର୍‌ ମେଁ 
ଚୀଦଵନୀ ସେ ବସା ହୁଆ କୁହରା, 
ପୀଲୀ ଧୂପ୍‌ ଶାରଦୟ ପ୍ରାତଵକୀ, 
ବାଜ୍‌ରେ କେ ଖେତୋୌ କୋ ରଫିଲାଗ୍ତୀ 
ଡ଼ାର୍‌ ହିର୍‌ନୋୌ କୀ ବର୍‌ ସାତୃ ର୍ମେ - 
ନତୃହୁଁ ମୈ 
ସବ୍‌ କେ ସମକ୍ଷ ବାର୍‌ - ବାରୁ ମୈ ବିନୀତ -ସ୍ବର୍‌ 
ରଣ-ସ୍ବୀକାରୀ ହୁଁ - 
ବିନତୃଵ ହୁଁ - , 
* Willians Carlos Williams କବିତାର ଭାବସଭତ୍ତା ବିଷୟରେ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି : An- 


thing that the poet can effectively lift from its dull bed by force,of the 
imagination: becomes his material. Anything . The commonplace, the 


tawdry, the so did all have their poetic uses.. 
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କେଡ଼େ ଅସହାୟ କବି , କେଡ଼େ ଅପାରଗ | ବୁଂଦାଏ, କଣାଏ, ଦାନାଏ-ବସୁଧାକୁ ବା ମଣିଷକୁ 
କଣ ବା ନୂଆ କିଛି ଦେଇପାରେ ସେ ? ସଦ୍ୟ ଛିଂଡ଼ି ପଡ଼ିଥ୍ବା ଫୁଲକୁ ସେ କଣ ଡ଼େଂଫ ସହିତ ପୁଣି 
ଖଞ୍ଜ ଦେଇପାରେ ? ଗଡ଼ି ଆସିଥ୍ବା କୌଣସି ଦୁଃଖୀର ଲୁହ ଧାରକୁ ସେ କଣ ଆଖି ଭିତରକୁ ଲେଉଟାଇ 
ଦେଇପାରିଛି ? କିଛି ଗୋଟେ ମୁଠେଇ ଧରି ଟେକି “ଯାଃ” ବୋଲି ଉଡ଼େଇ ଦେଇ ହୋଇଛି ସୃଷ୍ଟି ବାହାରକୁ ? 
ଶତାହୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ରଚନା-ତପସ୍ୟା ସତ୍ତ୍ଵେ କବିତାର ପ୍ରୟାସ କ”ଣ ଛୁଇଁ ପାରିଚି ତା'ର ଚରମ 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ? ତଥାପି ଧାନ ଶିଂଷାରେ ଆହୁରି କ୍ଷୀର, ତୁତ୍‌ପୋକଠି ଆହୁରି ରେଶମ, ଅରଣି ଭିତରେ 
ଆହୁରି ନିଆଁ, ଆଖୁ ଭିତରେ, ମହୁ ଭିତରେ ଆହୁରି ମିଠା, ଶଲପ ଗଛରେ ଅଧ୍କ ରସ, ଆକାଶ ଭିତରେ 
ଆହୁରି ନୀଳିମା, ଆହୁରି ଚନ୍ଦ୍ରିକା, ମଣିଷ ଭିତରେ ଆହୁରି ଆହୁରି ମାନବିକତା ଭରିଦେ ଭରିଦେ ବୋଲି 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବାକୁ ଦିଆଯାଉ କବିକୁ । 

ସେ ଯାହା ଦେଖୁଛି, ଯାହା ଅନୁଭବ କରୁଛି, ବଖାଣି ପାରୁନାହିଁ । ତା'ର ଭାବସତ୍ତା ଅସ୍ତଷ୍ଟ 
ତା'ର ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା ତା'ର ଅକ୍ଷମତା ମାତ୍ର, ତାକୁ କ୍ଷମା କରାଯାଉ | 


ଭବନାଥକୁ ସହ୍ୟ କରାଯାଉ ॥| 
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ତୁଳନାତ୍ମକ -ସାହିତ୍ୟ : ସଂଜ୍ଞା ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର 


ତୁଳନାମ୍ବକ-ସାହିତ୍ୟଂର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ଅପ୍ରଚୁନ୍ନ | ହିନ୍ଦୀ-ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାଚୀନ -ସାହିତ୍ୟ, ଗଳ- 
ସାହିତ୍ୟ, ସାରଳା-ସାହିତ୍ୟ ପରି ଏହି ସଂଜ୍ଞାଟି ଏକପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ (ସୃଜନାତ୍ମକ) ନା ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵ ପରି ଏକ ପ୍ରକାରର ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ( ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ) ? ପଦାନ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଏହାର କୌଣସି 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଅନବଧାର୍ଯ୍ୟ | ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରଫେସର Lane ଠ୦୦ଠpe୮ ଏକଦା ମନ୍ତବ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ ଏ ସଂଜ୍ଞାରେ 
'56୩e'ନାହିଁ କି '5nte×' ନାହିଁ ଏବଂ କର୍ଣ୍୍େଲ ବିଶଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସଂସ୍ଥାପିତ ବିଭାଗର ନାମ ରଖିଥ୍‌ଲେ 
ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ (Comparative Study of Literature) ବିଭାଗ | 


ଏହି ଆପରଭ୍ିର ପ୍ରତିପକ୍ଷରେ କୁହାଯାଏ, “ସାହିତ୍ୟ? କେବଳ ସୃଜନାତ୍ମକ ଲେଖା ବୁଝାଏ ନାହିଁ, 
ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ଏହା ମଧ୍ଯ ବୁଝାଏ ସାହିତ୍ୟ -ବିଦ୍ୟା। ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସଂଞ୍ଞାଟି ଏକାଧାରରେ ବୁଝାଏ 
ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତ୍ୟୟ (୯୦୩୯୧pt) ଏବଂ ସେହି ପ୍ରତ୍ୟୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ପଦ୍ଧତି (mଠଏe) ବିଛିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଗୋଟିଏ ସାହିତିୟକ ଅନୁଶୀଳନ ଦ୍ଵାରା ଯେପରି ସେହି ସାହିତ୍ୟର ଏକକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଉପଲଭ୍ୟ, ପାରସରିକ 
ଭାବର ଏକାଧ୍‌କ ସାହିତ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ସେସବୁ ସାହିତ୍ୟର ଏକକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଅବଧାରଣୀୟ ! 
ତୁଳଙଂ:ମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଂଶ୍ଲେଷଣାମ୍ମକ , ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ସାର୍ବ ଦେଶିକ ପ୍ରତ୍ୟୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ 
ଅବବୋଧ | ଏହି ପ୍ରତ୍ୟୟଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାନ, କାଳ, ବ୍ୟକ୍ତି, ଭାଷା ଇତ୍ୟାଦି ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟର 
ଏକ ସାମାନ୍ୟ ରୂପ ପ୍ରତିଫଳିତ କରେ, ଯାହାକି Goethe ପରିକଳିତ 'Weltiterature' (World 
literature)ବା ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ବିଶ ସାହିତ୍ୟ? । ଏ ସାହିତ୍ୟ ଯେହେତୁ ତୁଳନାସଂଜାତ ବା ତୁଳନାତ୍ମକ 
ସ୍ତରରେ ହିଁ ଅବଧାରିତ, ଏହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟତର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟାମ୍‌କ ନାମକରଣ କରାଯାଏ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ । 


ତୃଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ-ଚର୍ଟଟାର ଧାରା ଆଦିଯୁଗରୁ ପ୍ରସାରିତ ! ବିଖ୍ୟାତ ଆମେରିକୀୟ 
ତୁଳନାବାଦୀ F.W. Chandlar ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି - 'The comparative method is as 
ଠାର as thought." ( ୧ ) ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଗ୍ରୀକ୍‌, ଲାଟିନ , ସଂସ୍କୃତ ଆଲୋଚକଗଣ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏତେ ଭାଷା ଓ ଭାବ ଭିରଭିରେ ଖଣ୍ଡିତ ସାହିତ୍ୟର 
ସବଳ ଭାବମୂର୍ଭି ଦୃଶ୍ୟମାନ ନଥୁଲା | କ୍ରମଶଃ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ସଙ୍ଗେ ଏବଂ 
ପ୍ରାଦେଶିକ ଜାତୀୟତାବୋଧର ଏକ ଧରାତଳ ( ୨ ) ରୂପେ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଗୃହୀତ ହେଲାପରେ ସାହିତ୍ୟ 
- ଚିନ୍ତାରେ ବିଶ୍ଵଭାବ ଅପସୃତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ସାହିତ୍ୟ - ତଭୂର ସାଧାରଣୀକରଣ ଆଞ୍ଚଳିକତା ବା 
ଭାଷାଭିରିକ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଯା ହେଉ, ପୁନର୍ଜାଗରଣୋଭର ୟୁରୋପୀୟ ମନୀଷା ମାନବିକତାର 
ଏକ୍ୟବୋଧର ପୁନରୁବ୍ଧାର ଦିଗରେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହେଲା । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ Goethe (1740-1832) 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ।ୟୁରୋପୀୟ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ଦେଶୀୟ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟ 
ବିଭାଗ ଅତିରିକ୍ତ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା | ଇଟାଲୀ ଓ ଫ୍ରାନ୍ସ ଏ ଦିଗରେ ଅଗ୍ରଣୀ 
ହେଲେ । ତା'ପରେ ଆମେରିକୀୟ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ - ହାଭାର୍ଡ଼ ୟେଲ, ଚିକାଗୋ, ଫିଲାଡ଼େଲଫିଆ 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗମାନ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଗଲା 
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ଯେ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବିଦ୍ୟା ବା ଶୃଙ୍ଖଳା ! ଏହି ବିଦ୍ୟାର ଆଦି ବିଧାନ ଗ୍ରନ୍ଷ 
‘comparative literature'୧୮୮୬ରେ ପ୍ରକାଶ କଲେ H.M. Posnett ଏବଂ ୧୯ ୦୧ରେ ଏହି 
ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଲେ ‘The Science of Comparative Literature' 
(Contemporary Review) 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଦ୍ୟାରେ ସ୍ଥିତି-ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟୟ ତା ର ସଂଜ୍ଞା, ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ପରିସର ପବ୍ଧତିରେ ସ୍ିରତା 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁଭୂତ | ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ୟା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏସବୁ ବିଷୟର କେତେକ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରଣିଷଧ୍ଷେୟ | 
ପ୍ରଥମତଃ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ, ଏହାର ସଂଜ୍ଞା । ପାଞ୍ଚଜଣ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ତୁଳକଙ୍କ ଅଭିମତ ନମୁନା ସ୍ଵରୂପ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ :- 


1. Comparative literature means the general theory of literary 
evolution, the idea that literature passes through stages of inception, 
culmination and decline. 


H.M. Posnett, Comparative Literature, 1886. 


The term has been shown to imply a study of literature as 
distinguished from linguistics, of literature viewed as universal in 
its relation to social conditions and its obedience to aesthetic laws, 
of literature viewed as national in so for as it expresses peculiarities 
of race; and of literature studied according to a certain method. 


F.W. Chandler, 1910, (The Yearbook of Comparative and General 


Literature, Vol. 1-15) 


Comparative literature is the history of international literary relations. 
M.F. Guyard, 1951 (La Literature Comparee) 


The study of comparative literature asks for a widening of 
perspectives, a suppression of local and provincial sentiments, not 
easy to achieve. Yet literature is one, as art and humanity are one, 
and in this conception lies the future of historical literary studies, 


Rene Wellek, Austin Warren, Theory of Literature; 1949. 


Comparative literature is the study of literature beyond the confines 
of one particular country, and the study of the relationships between 
the literature on the one hand and other areas of knowledge and 
belief, such as arts (e.g. painting, sculpture, architecture, music) 
philosophy, history, the social sciences (e.g. politics, economics, 
sociology). the sciences, religion etc, on the other. In brief it is the 
comparison of one literature with another or others, and the 
comparison of literature with other spheres of human expression. 


Henry H.H.Remark ( Comparative Literature : Method and 
Perspective, 1961) 
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ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ଯ । ସଂଞ୍ଚାଗୁଡ଼ିକରୁ ହିଁ ସଷ୍ଟ ଯେ ସାହିତ୍ୟର ସାମାନ୍ୟ ସତ୍ୟ - 
ସାର୍ବଦେଶିକ - ସାର୍ବକାଳିକ -ସାର୍ବଲୌକିକ ସଭା - 'a Universal human phenomenon, a 
form of expression in language, in any language, of the Universal human 
experience’ - 'a concept of single unified literature where differences 
and identifies of individual literature merge into a consciousness of the 
literary experience. ଏକାଧ୍କ ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନା ମାଧ୍ଯମରେ ଉପଲବ୍‌ଧ; ଅର୍ଥାତ ବିଶଵସାହିତ୍ୟର 
ଅବଧାରଣା | ସାହିତ୍ୟ ଏକ କଳା ଏବଂ ଚାରୁ କଳା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପରି ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ମାନବୀୟ, ମାତ୍ର 
ଏହାର ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ଯମ, ଅର୍ଥାତ ଭାଷା ବିଭିନ୍ନ । ଏହି ବିଭିନ୍ନତ। ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଏକତାର 
ଉପାଦାନମାନ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ସୂତ୍ରରୁ ନିରୂପଣ କରିବା ହିଁ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ଅଭିପ୍ରାୟ । 
ଅବଷ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ତାର ହେଡୁ ନିରୂପଣ, ପ୍ରଭାବ ଓ ପାରସ୍ତରିକ ବିନିମୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ, 
ଦେଶରୁ ଦେଶାନ୍ତରରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତିର ଧାରା ନିରୂପଣ, ସାପେକ୍ଷିକ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ, ସାମାଜିକ -ସାଂସ୍କୃତିକ - 
ଏତିହାସିକ ପରି ପ୍ରେକ୍ଷୀ ଅନୁଶୀଳନ ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହି ତ୍ୟର କାର୍ଯ୍ୟ | ସୁତରାଂ ଏହାର ପରିସର 
ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟାପକ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ଅତିରିକ୍ତ ଅପରାପର ବିଦ୍ୟା ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ | ଏହି ସମ୍ବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ 
ଅନୁ ଭୂମିକ, କଳା ଦର୍ଶନ, ଇତିହାସ, ସମାଜତର୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ବିଦ୍ୟା ସହିତ ଉଲ୍ଲମ୍ବ | ପ୍ରଫେସର 
Moulton ଯାହା କହନ୍ତି - ଦେଶୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେ ପରିବିମ୍ବିତ ହୁଏ ଜାତିର ଇତିହାସ, ବିଶୃବସାହିତ୍ୟରେ 
ସେପରି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସ (୩), ତାହା ତୁଜନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଦ୍ୟା 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତିର ଆବଶ୍ୟକତା ସୂଚିତ କରେ ! 

ଶେଷରେ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ଯେ ପ୍ରତି ବିଦ୍ୟାର ତାର ଅଭିପ୍ରାୟ ସିଵଧିର ଅନୁ କୂଜ କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଦ୍ଧତି 
(Methodology) ଥାଏ | ମୂଳତଃ ଯେଉଁମାନେ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରଣାଳୀ ବିଶେଷ 
ବୋଲି ବୁଝନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହାର ପଦ୍ଧତି ଖୁବ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସରଳ; ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟର (କୃତି, 
ଲେଖକ, ଯୁଗ, ରଚନା-ପ୍ରାରୂପ, ବାଣୀଭଙ୍ଗୀ ) ଅନ୍ୟ ଏକ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ତୁଳନା ଦ୍ଵାରା ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ | 
ଏହି ଆଲୋଚନାର ଜ୍ୟୋତି କେନ୍ଦ୍ରରେ ରହେ ଦୁ ଳନୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଷଧଦେୟ ହୁଏ ତୁ ଳମାନ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ 
ତାହାର ସ୍ାତନ୍ତ୍ୟ ବା ଉନର୍ଷ -ଅପକର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ । ଏହାର ଉପଗମ (approach) ହିଁ ସାଦୃଶ୍ୟ 
ଭାବନାମୂଳକ ନୁ ହେଁ; ଭିନତା ଅଥବା ପ୍ରଭାବ, ଚୋରି, ହୀନତା ବା ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ଇତ୍ୟାଦି ବୈସାଦୂ ଶ୍ୟସୂଚନା 
ପ୍ରଣୋଦିତ । 

ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଯେଉଁମାନେ ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତ୍ୟୟ (ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟ ) ଲାଭର 
ମାଧ୍ଯମ ବୋଲି ବିଚାରନ୍ତି, ସେମାନେ ଏହି ଉପଗମ ଅନୁ ସାରୀ ବିଧ୍ବବ୍ଧ ପଦ୍ଧତି -ତକ୍୍‌ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଉପାୟ 
(Technique) ନିର୍୍ଵୟ କରନ୍ତି । ବିଧ୍ଦଦଧ ପଦ୍ଧତି କହିଲେ ବୁଝାଏ ନିର୍ବାରିତ କ୍ରମ ଓ 
କୌଶଳାନୁ ଲମ୍ବନପୂର୍ବ କ ବିଷୟାନୁ ଶୀଳନ । ପଦ୍ଧତି ସର୍ବଥା ଉପଗମର ସାଭିପ୍ରାୟିକ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ଉପାୟଦ୍ବାରା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୁଏ !( ୪) ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସାରା ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ଏକ୍ୟ 
ସନ୍ଦର୍ଶନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଉପଗମ ବୈଷମ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ ମୂଳକ ( ନେତିବାଚକ ) ନହୋଇ 
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ସାମ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନମୂଳକ, ପଦ୍ଧତି ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ବକ ସ୍ତରରୁ ସଂଶ୍ଲେଷଣାଭିମୁଖୀ ଏବଂ ଏହାର ଉପାୟ - ଏକାଧ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ( ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ହେଉପନଛେ ) ଅଧ୍ୟୟନ, ପ୍ରତି ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହାସିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଅବଲୋକନ, ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ( ପ୍ରଭାବ , ବିନିମୟ ଅନୁକରଣ, ଅପହରଣବଶତଃ ) ନିରୂପଣ, 
ଆହରଣର ସୂତ୍ର ଏବଂ କରିବାର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ, ଦାତା-ସାହିତ୍ୟର ମହନୀୟତାଠାରୁ ଗ୍ରହୀତା- 
ସାହିତ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତାର ସମର୍ଥନ, ଆହରଣ ଓ ତା'ର ସ୍ଵାଭାବୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅନୁଧ୍ୟାନ, ପ୍ରତି ସାହିତ୍ୟର 
(ଲେଖକ, କୃତି, ଭାଷା, ଜାତି, ସଂସ୍କୃତିଭିଭିକ) ବୈ ଶିଷ୍ୟ ସ୍ଵୀକରଣ, ଗୁଣାମ୍କ ତାରତମ୍ୟର ବିଚାର 
(ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ) ପରିବର୍ଜନ, ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଆନୁବଂଶିକ ସମଧର୍ମିତା ( ୫) ସଂସ୍ଥାପନ, 
ଏକ ଜାତିର ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଅନ୍ୟ ଜାତିର ଭାବମୂର୍ଭିର ବିକଳନ, କଥାର ସୂତ୍ର ଓ ଦେଶାନ୍ତରରେ 
ସଂକ୍ରମଣ (migration of motifs)ର ଧାରା ଅନୁସରଣ, ଆସ୍ତରଣଗତ ଭିନ୍ନତା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତରୀଣ 


ସମତା ନିରୂପଣ ଦୃନ୍ଦାମ୍ପକ (ଏଷtial) ରୀତିରେ ସହ ସନ୍ଷନ୍ଧ ସନାକ୍ତକରଣ ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି । 


ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଉପଗମ, ପଦ୍ଧତି ଓ ଉପାୟ ପରସ୍ପର ସାପେକ୍ଷିକ | ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ଗୋଟିଏ ନଗର 
ଦଖଲ କରିବା ଯଦି ହୁଏ ଆଭିମୁଖ୍ୟ - ସ୍ଥଳପଥ, ଜଳପଥ ବା ଆକାଶପଥରେ ଅଭିଯାନ ହେବ ଉପଗମ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ; ଉପଗମ ଯଦି ହୁଏ ଜଳପଥ, ପଦ୍ଧତି ହେବ ଜଳଯାତ୍ରା ଏବଂ ଉପାୟ ହେବ ବିପକ୍ଷର ଶର୍ତି ଓ 
ସତର୍କତା ବିଚାର ପୂର୍ବକ ସଶବ୍ଦ ମୋଟର ଲଞ୍ଚ, ସଦୃଶ୍ୟ ନୌକା ଅଥବା ନିଃଶବ୍ଦ ସନ୍ତରଣର | ତୁଳନାମ୍ବକ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦ୍ଧତି ଓ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହିପରି ମଧ୍ଷସ୍ତରୀୟ ସାବଧାନତା (strategy) 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । 


‘ଭାରତୀୟ - ସାହିତ୍ୟ” ବୋଲି ଗୋଟିଏ କଥା ପ୍ରାୟ କୁହାଯାଏ । କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର 
ଢୁଆ ମଧ୍ଧ "Indian Literature is one though written in many languages." ଏହି 
ବସ୍ତୁଟିର ଅବଧାରଣା ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ରଚନାବଳୀର ଏକତ୍ର ସଙ୍କଳନଦ୍ଵାରା ନୁହେଁ, ମୂଲ୍ୟ 
କଷାକଷି ତୁଳନାତ୍ମକ ରୀତିରେ ବି ନୁହେଁ, କେବଳ ତୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ପଦ୍ଧତି ଓ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନରେ 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ାରଣ ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ୟ-ବୈଷମ୍ୟ ନିରୀକ୍ଷଣ ପୂର୍ବକ ବିଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକୀଭୂତ ବା 
କୈନ୍ଦ୍ରିକରାବ ଅନୁ ସନ୍ଧେୟ ¦ ତୁଳନାର ନିଚ୍ଛକ ମାମୁଲି ଅର୍ଥରେ ସାନ ବଡ଼ ବା ଭଲ ମନ୍ଦ ବିଚାର ପ୍ରଣୋଦିତ 
ନହେଲେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସହ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ କିମ୍ବା କବୀରଙ୍କ ସହ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରୁ 
ତୁଜନୀୟ ହୋଇପାରନ୍ତି । କାରଣ, ଏ ଦୁ ଳନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୁଏ ଜଣ ଜଣଙ୍କର ଗୁଣାନୁ ସନ୍ଧାନ ନୁହେଁ, ଉଭୟଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟର ଆତ୍ମାନୁ ସନ୍ଧାନ | ତୁଳନାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ମୌଳ ନିୟାମକ ( ୬) । 

' ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ, ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ-ତର୍ତ ନୁହେଁ କି ସାହିତ୍ୟ-ସମୀକ୍ଷା-ପଦ୍ଧତି ନୁହେଁ, 
ମାତ୍ର ଉଭୟ ଧାରାର ଅନୁ ବର୍ଗ ଦେଶବି ଶେଷର ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷର ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ରମେ 
ବିଶ୍ଵଢଜନୀନ, ନିରପେକ୍ଷ, ସମ୍ଭାବ୍ୟ ତତ୍‌ ଆକଳନ -ଏହାର ଗତି କ୍ରମ । ଏହା ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟ ତକ୍‌ ଓ ସମୀକ୍ଷା 
ପଦ୍ଧତିର ସମନ୍ସୟକ ଏକ ତୃତୀୟ ସାହିତ୍ୟିକ କ୍ଷେତ୍ର (୭) ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାନ୍ବିତ ଜ୍ଞାନ ରାଜ୍ୟ, ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଦ୍ୟା । 
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ପଦଟୀକା : 
(e) University of Cincinnatiରେ Ropes Professor of Comparative Literature 
ଭାବରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ପ୍ରଥମ ବକ୍ତା ୧୯୧୦। 
ଦୁଷ୍ଟବ୍ୟ :- Year book of Comparative and General Literature, Vol, 15, 1966. 
(୨) ଦିଲ୍ଲୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଭାଷା -ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରଫେସର ସ୍ଵର୍ଗତ ବନ୍ଧୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଶ୍ରୀବାସ୍ତବଙ୍କର foundation, 
base ଅର୍ଥରେ ଏ ଶବ୍ଦଟିର (ଧରାତଳ) ପ୍ରାୟଶଃ ବ୍ୟବହାର ମୋ ପକ୍ଷରେ ଲୋଭନୀୟ ହୋଇଛି । 
(M୩) World Literature ଦ୍ୁଷ୍ଠବ୍ୟ। 
୪) Approach, Method and Technique - Edward M. Anthony, 1963. 


(8&8) ‘Family likeness apprach'; ଦୃଷ୍ଠବ୍ୟ - Romaticism in Perspective, Lilian 
Faurst, 1969. 


ପ୍ରଣିଧ୍ଷେୟ "Comparative literature can best be defended and defined by 
its perspective and spirit, rater than by any circumscribed position within 
literature" - Rance Wellek - Discrimination : further concepts of criticism, 
1970. 


ତୁଳନୀୟ - P. Tillich (1966) The future of religionରେ ପ୍ରସ୍ଥାବିତ 'third area' କଥା 
ଯାହାର ଅର୍ଥ "not standing still, but rather a crossing and return, a repetition 


of return and crossing back and forth, the aim of which is to create a 
third area beyond the bounded terntories, an area which one can stand 


for a time without being enclosed in something tightly bounded.” 


mk 
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ଗ୍ରନ୍ଧଧରଚନା ଓ ରଚନାଶୈଳୀ 


ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ 
ଏକ ` 

ଲେଖକ୍ରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ । ୧ମ ଶ୍ରେଣୀ : ଯେଉଁମାନେ 
କୌଣସି ଏକ ବିଷୟରେ କିଛି ଲେଖିଥଆାନ୍ତି । ୨ୟ ଶ୍ରେଣୀ : ଯେଉଁମାନେ ଲେଖାଦାୟରେ ପଡ଼ି ଲେଖନ୍ତି 
ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ଲେଖକମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାପନଯୋଗ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅଛି 
ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଲେଖକଙ୍କର ସେପରି କୌଣସି ବିଶ୍ଵାସ ନଥାଏ; ସେମାନେ ଅର୍ଥ ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ଗ୍ରଛ 
ରଚନା କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଲେଖିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଭାବଚିନ୍ତା ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି ¦ ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ତେଣୁ ଦୃଢ଼ତା କି ସ୍ପଷ୍ଟତା ଆଦୌ ନଥାଏ । ଗୋଟିଏ କଥାକୁ ଫେଣେଇ ଫେଣେଇ ଯଥାସମ୍ଭବ ଦୀର୍ଘ 
କରିଦିଅନ୍ତି । କଥା ଅର୍ଵସତ୍ୟ । ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗି ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ । ଯୁକ୍ତିରେ ଜବରଦସ୍ତି । କାଳେ ଧରାପଡ଼ିଯିବେ - 
ଏହି ଭୟରେ ଅନେକ କିଛି ସେମାନେ ଏଡ଼େଇ ଯାଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ କହିହେବ, ସେମାନେ କେବଳ ପୃଷ୍ଠା 
ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ଲେଖନ୍ତି । ଅନେକ ସୁଲେଖକ ମଧ୍ଯ ଅନେକତ୍ର ଏହା ହିଁ କରିଥାନ୍ତି। ଲେସିଙ୍ଗଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ତର 
କୌଣସି କୌଣସି ଅଂଶ ଓ ଜିନ୍‌ ପଲ୍‌ଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଏପରି ଲେଖା । ଯେତେବେଳେ ପୀଠକ ଏହା 
ବୁଝିପାରିବ ସେତେବେଳେ ସେ ବହିଟିକୁ ଫିର୍ଗ ଦେବ ନିଶ୍ଚୟ | କାରଣ ସମୟର ମୂଲ୍ୟ ଅଛି । ଯେତେବେଳେ 
କୌଣସି .ଲେଖକ ଏହା କରନ୍ତି, ସେ ସେତେବେଳେ ପାଠକକୁ ଠକାଇବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । କାରଣ ତାଙ୍କ 
ଗ୍ରନ୍ତରଚନାର ଏକମାତ୍ର କୈଫିୟତ ହେଉଛି ଯେ, ପାଠକକୁ ତାଙ୍କର କିଛି କହିବାର ଅଛି | ଅର୍ଥପାଇଁ 
ଗ୍ରନ୍ଧରଚନା ଓ ଗ୍ର୍ଧସ୍ବତ୍ଵ ସଂରକ୍ଷଣ - ଏହି ଦୁଇଟି କାରଣରୁ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବନାଶ ହୁଏ । ଯେଉଁମାନେ 
କୌଣସି ଗଭୀର ଓ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ପ୍ରଚାର କରିବା ପାଇଁ ଲେଖନୀ ଧୀରଣ କରିଥାନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ 
କିଛି ସତ୍ବ ପଦାର୍ଥ ଥାଏ । ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଯେବେ ଅନଳ କେତେଖଣ୍ଡ ଜନ୍ମଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଧମାତ୍ର 
ଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ଆମର କେଡ଼େ ଉପକାର ନ ହୁଅନ୍ତା ତ ! ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧରଚନା ଦ୍ଵାରା 
ଅର୍ଥୋପାର୍୍ଚନର ସୁଯୋଗ ମିଳୁଥ୍ବ ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷର ସୌଭାଗ୍ୟ ସମ୍ଭବ ହେବନାହିଁ । ଅର୍ଥର 
ସବୁକାଳେ ଅଭିଶାପ ଅଛି । ଯେଉଁ ମୁହୂର୍ରରେ ଲେଖକ ଟଙ୍କା ପାଇଁ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ସେତେବେଳେ 
ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍୍ ଖରାପ ହୋଇଥାଏ । ବଡ଼ବଡ଼ ଲେଖକଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଯେତେବେଳେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା 
ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ହୁଏତ ଟଙ୍କା ପାଇଁ ତାହା ଲେଖି ନଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ସେସବୁ ଲେଖି ସାମାନ୍ୟ କିଛି 
ମୂଲ୍ୟ ପାଇଥ୍‌ଲେ । ସ୍ପେନ୍‌ ଦେଶର ଗୋଟିଏ ପ୍ରବଚନ ଅଛି - ଗୋଟିଏ ବ୍ୟାଗ୍‌ରେ ଯଶ ଓ ଅର୍ଥ କେବେ 
ଏକାବେଳେକେ ରହି ପାରିବେ ନାହିଁ ।”? ଏହି ପ୍ରବଚନଟି ଆମର ପ୍ରମାଣ ! ବର୍ଭମାନ ସବୁ ଦେଶରେ 
ସାହିତ୍ୟର ଦୁର୍ଦଶା ବଢ଼ିଛି, କାରଣ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଟଙ୍କା ଦରକାର ସେମାନେ ବହି ଲେଖିବାକୁ 
ଲାଗି ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । ପାଠକମାନେ ଏଡ଼େ ମୂର୍ଖ ଯେ, ସେମାନେ ସେହି ବହି କିଣି ପଢ଼ୁଛନ୍ି, ପରବରଁ ଫଳ 

ଜଳଜଳ ଦିଶୁଛି । ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଛି । 


ଅନେକ କୁଲେଖକ ସାଧାରଣ.,ପାଠକର ଏହି ନିର୍ବୋଧତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଜୀବିକା ସଂସ୍ଥାନ 
କରିଥାନ୍ତି। କାରଣ ଏହି ନିର୍ବୋଧ ପାଠକଗଣ ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କିଛି ପଢ଼ନ୍ତି ନାହିଁ। ଏପରି 
ବହି ଲେଖି ଚଳକୁଥ୍ବା ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଦିନମଜୁରି ଆ କହି ହେବ । ସେମାନେ ମୂଲ ଲାଗନ୍ତି, ହାତେ ହାତେ 
ପଇସା ପାଆନି । I I 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରକାରେ ମଧ୍ଯ ୩ଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରି ହେବ | ଏକ : ଯେଉଁମାନେ 
ଲେଖିବା ପୂର୍ବରୁ ନିଜେ କୌଣସି ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି ନାହିଁ। ପୂର୍ବରୁ କେବେ କିପରି ଯାହା ଶୁଣିଥାନ୍ତି ବା ଦେଖିଥାନ୍ତି 
ତାହାରି ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରନ୍ତି, ନ ହେଲେ ସିଧା ଅନ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖାରୁ ତାଙ୍କର ଭାବଚିନ୍ତା ସଂଗ୍ରହକରି 
ନିଅନ୍ତି । ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଲେଖକଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ପୃଥ୍ବୀରେ ସବୁଠାରୁ ବେଶି | ଅର୍ଥାତ ଲେଖିବାକୁ ହେବ, 
ତେଣୁ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେବ | ଏଠି ଲେଖାଦାୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ସେମାନେ ବାଧ୍ଷ ହୁଅନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ପୃଥ୍ବୀରେ ମଧ୍ଯ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେ ତିନି : ଯେଉଁମାନେ ଲେଖିବା ପୂର୍ବରୁ ଚିନ୍ତାକରିଥାନ୍ତି। ପ୍ରୟୋଜନ 


. ପୂର୍ବରୁ ଏଠି ଚିନ୍ତା ବର୍ଭମାନ । ସେମାନେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବୋଲି ଲେଖନୀ ଧାରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏପରି ଲେଖକ 


ସବୁ ଦେଶରେ ସବୁ କାଳରେ ବଡ଼ ବିରଳ । 

ସୁଗଭୀର ଭାବଚିନ୍ତାର ତାଗିଦରେ ଯେଉଁମାନେ ଲେଖନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ ନିଶ୍ଚୟ ତଥାପି 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏପରି ଲେଖକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଆହୁରି କମ୍‌ ଯେ, ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ତର ମୂଳ ବିଷୟଟି 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନିଜେ ଚିନ୍ତାକରନ୍ତି । ସେହି ଦିଷୟରେ ଅନ୍ୟମାନେ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁସବୁ ଗ୍ରନ୍ଥ ଲେଖିଥାନ୍ତି; ଅଧ୍କାଂଶ 
ଲେଖକ ସେହିସବୁ ଗ୍ରକ୍ଧ ଉପରେ ନିଜର ଚିନ୍ତାଶର୍ତି ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେମାନେ ସେହି ବିଷୟରେ 
ଅପରର ଚିନ୍ତାରୀଶିର ଅନୁ ଚିନ୍ତନ କରିଥାନ୍ତି; ନିଜ ଚିନ୍ତାର ଖୋରାକ ବା ପ୍ରେରଣା ପାଇଁ ଅନ୍ୟର ଚିନ୍ତା 
ଉପରେ ନିର୍ର କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅନ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇଉଠେ । 
ତାଙ୍କ ରଚନା ମଧ୍ଯ କେବେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୌଳିକ ହୋଇପୀରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ପୃଥ୍ବୀରେ ବଡ଼ ଅଳ ସଂଖ୍ୟକ 
ଲେଖକ ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ସାକ୍ଷାତ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉଦ୍ରିଦ୍ତ ହୋଇଥାଏ | ସେମାନେ ବିଷୟଟିର 
ଅର୍ଥ ନୂଆକରି ଆବିଷ୍କାର କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଲେଖକମାନେ ଅମରତ୍ଧ ଲାଭ କରନ୍ତି । ଏଠି କେବଳ 
ଅବଶ୍ୟ ଉଚ୍ଚତର ସାହିତି୍ୟକଙ୍କ କଥା କୁହାଯାଉଛି । ମଦ କି ଗୁଡ଼ାଖୁ ତିଆରି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁମାନେ ମୌଳିକ 
ଚିନ୍ତାର ଗ୍ରକ୍ଧ ଲେଖିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ କଥା ନୁହେଁ | 

କାହାର ଗ୍ରନ୍ଥ ପାଠ ଯୋଗ୍ୟ ? ଯେଉଁ ଲେଖକ ତାଙ୍କ ଲେଖାର ବିଷୟଟିକୁ ନିଜ ମସ୍ତିଷ୍ଠରୁ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଥାନ୍ତି, ତାଙ୍କରି ଲେଖା କେବଳ ପଠନଯୋଗ୍ୟ । ଯେଉଁମାନେ ମୃଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଥାନ୍ତି ସେମାନେ କେବଳ ସଙ୍କଳନ କରନ୍ତି ଏବଂ ଯେଉଁମାନେ ସାଧାରଣ ଇତିହାସ ଲେଖକ, ସେମାନେ 
ସିଧା ସେମାନଙ୍କ ବିଷୟ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ରୁ ଆହରଣ କରି ଆଣନ୍ତି । ନିଜ ପ୍ରଣୀତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଯାହାସବୁ 
ଅଛି, ତାହା ଯେବେ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତି ଜାଣିଥାନ୍ତେ ତେବେ ସେ କିଛି କମ୍‌ ବଡ଼ ପଣ୍ତିତ ହୋଇ ନଥାନ୍ତେ ! କିନ୍ତୁ 
ଅନେକ ସମୟରେ ସେମାନେ କଂ ଣ ଲେଖିଛନ୍ତି ତାହା ଭଲକରି ବୁଝି ନଥାନ୍ତି । ବହୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ପାଠକ 
ମଧ୍ଯ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଥୁରୁ ଅର୍ଥ ବାହାର କରିପାରେ ନାହିଁ ଆହୁରି ମଜାକଥା ଯେ, ସେମାନେ ଯେଉଁସବୁ 
ଗ୍ରନ୍ତରୁ ନକଲ କରିଥାନି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ରଚନା । ଏଣୁ ସଙ୍କଳନ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ନପଢ଼ିବା ଭଲ। କିନ୍ତୁ ସେସବୁକୁ ଏକାଥରକେ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ କେହି କହିବେ ନାହିଁ। କାରଣ ସେଥ୍‌ରେ 
ବହୁ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚିନ୍ତାରାଜି ସଂକ୍ଷେପରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । 

କୌଣସି ଏକ ବିଷୟରେ ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ସବାଶେଷରେ ଲେଖାଯାଇଛି ତାହା ସବୁଠାରୁ ନିର୍ଭୁଲ 
ବୋଲି ଯେଉଁ ଧାରଣା ରହିଛି, ତାଠାରୁ ଅଧ୍କତର ଭୁଲଧାରଣା ଆଉ କ”ଣ ଅଛି ? ଲୋକେ ମନେକରନ୍ତି 
ଶେଷଲେଖା ବହି ପୂର୍ବଲେଖା ବହି ଅପେକ୍ଷା ଉଜ୍କୁଷ୍ଟ ହେବ - ପରିବର୍ଭନ ମାତ୍ରେ ଯେପରି ଉନ୍ନତିର ପ୍ରମାଣ | 
ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରକୃତ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବା ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବିଚାରବୁଵ୍ଧିସମ୍ଚନ୍ ଲେଖକ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ! 
କୌଣସି ଏକ ବିଷୟରେ ଗୁରୁତର ଭାବେ ଚିନ୍ତାକରିବାର ଆଗ୍ରହ କେତେଜଣଙ୍କର ଅଛି ? କେତେଜଣ ବା 
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ସତ୍ୟସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି ? ସବୁଠି ତ ମୂଷା ଓ ଅସରପାଙ୍କ ଉତ୍ପାତ ! ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଲେଖକମାନେ ପୂର୍ବରୁ ଯାହାସବୁ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତାହାରି ଉପରେ କରାମତି ଦେଖାଇବାକୁ ଏମାନେ ଦିବାରାତ୍ର ଲାଗି ପଡ଼ନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ 
ଗ୍ରନ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ଏହିପରି ସଂଶୋଧ୍‌ତ ନୁଆ ନୂଆ ସଂସ୍କରଣରୁ କୌଣସି ନିଝୟରେ ଉ୍କୃଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନଲାଭ କରିବା 
ବାତୁଳତା ମାତ୍ର । ନୂଆ ଗ୍ରନ୍ଥ ଲେଖିବାବେଳେ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଧର ସାହାଯ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ନିଆଯିବ! ତେବେ 
ତାହା କିପରି ନିଆଯିବ ? ନୂଆ ଲେଖକ ପ୍ରାୟ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଭଲକରି ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ପୂର୍ବ ଲେଖକଙ୍କ 
ବ୍ୟବହୃତ ଶହ ଗୁଡ଼ିକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଉଦ୍ଧାର କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଫଳରେ ପୂର୍ବ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଯାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାଷାରେ ଲେଖା ହୋଇଥଲା, ନୁଆ ଗନ୍ଧରେ ତାହା ଜଟିଳ ଓ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇଉଠେ | ଏହାର 
କାରଣ ପୂର୍ବ ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ରା ପରର ଚିନ୍ତା ଧାର କରିନଥ୍ଲେ ; ନିଜସ୍ବ ସଦ୍ୟ ଓ ତଟକା ଚିନ୍ତାକୁ ହିଁ ଲିପିବଦ୍ଧ 
କରିଥଲେ । ଏତଦ ଭିନ୍ନ ନୂତନ ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ୀଗଣ ପ୍ରାୟ ପ୍ରାଚୀନର ଉନ୍କୃଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାରାଜଢି ବାଦ୍‌ ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ସେଗୁଡ଼ିକର ମର୍ମ କେତେ ଗଭୀର, ତାହା ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ତାକୁ ଛାଡ଼ି ତେଣୁ ଏମାନେ ନିଢ ମନୋମତ 
ନିକୃଷ୍ଟ ଗୁରୁ ତ୍ଵହୀନ ଚିନ୍ତାକୁ ହିଁ ବଡ଼ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ମନେକରନ୍ତି ଓ ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ ସେହିଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋଚନା 
କରି ବସିଥାନ୍ତି | 

ବିଜ୍ଞାନ ଜଗତରେ ଯେବେ କେହି ଯଶସ୍ବୀ ହେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ତେବେ ସେ ହଠାତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ || 
କିଛି ଆଣି ଦେଖାନ୍ତି । ଏହି ନୂତନ ତଥ୍ୟ ପ୍ରକୃତରେ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ - ପୂର୍ବର କୌଣସି ଏକା ସ୍ଵୀକୃତ | 
ତତ୍ତବକୁ ମିଥ୍ୟା ପ୍ରମାଣକରି ନିଜର ମିଥ୍ୟାଟିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା କଥା ମାତ୍ର। କେବେ ଏହି ଚେଷ୍ଟା କିଛିକାଳ |! 
ପାଇଁ ଫଳବତୀ ହୁଏ । ପୁଣିଥରେ ଶେଷକୁ ପୁରାତନ ସତ୍ୟଟିକୁ ଫେରିବାକୁ ପଡ଼େ। ସେମାନେ ଆନତ୍ମପ୍ରଚାର |} 
ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି କରିନଥାନ୍ତି । ରାତାରାତି ଯଶୋଲାଭ କରିବାକୁ ହେଲେ ଯାହା ସର୍ବବାଦୀସମ୍ମତ ତାହାରି 
ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ଏକ ମତକୁ ଢାହିଁର କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ସେମାନଙ୍କ ମସ୍ତିଷ୍ ଗୋବରପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି |¦ 
ଏପରି ନାସ୍ତି କତାର ପଥ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପଥ ନହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ । ଯେଉଁସବୁ ସତ୍ୟ ଏତେକାଳ |¦ 
ସ୍ବୀକୃତ ହୋଇଆସିଥ୍‌ଲା, ତାକୁ ହିଁ ହଠାତ୍‌ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହୁଏ । 

କୌଣସି ବିଷୟର ମୂଳତତ୍ତ୍ରଟିକୁ ଜାଣିବା ପରେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଭମାନ ତାହା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଉ କଂ ଣ ସବୁ 
ଲେଖାଯାଇଛି ସେସବୁ ଜାଣିବା ମନ୍ଦକଥା ନୁହେଁ । ତେବେ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ନିୟମ ମାନିବାକୁ ହେବ । 
ତାହା ଏହି ଯେ, ଯାହା ନୂତନ ତାହା ପ୍ରାୟ ଉତ୍ତମ ନୁ ହେଁ । କାରଣ ଯାହା ଉତ୍ତମ ତାହା ବେଶିକାଳ ନୂତନ 
ହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ । | 

ଗ୍ରନ୍ଧତର ନାମକରଣ ବ୍ୟାପାରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାବଧାନ ହେବା ସମୀଚୀନ । କାରଣ ଚିଠିର ଠିକଣା 
ପରି ଏହି ନାମଦ୍ଵାରା ତାହାକୁ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାକୁ ହୁଏ । ନାମ ଯେବେ ଖୁବ୍‌ ଦୀର୍ଘ 
ହୁଏ ବା ଅର୍ଥହୀନ ହୁଏ, କିମ୍ବା ବ୍ୟର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ ତେବେ ସେହିପରି ନାମ ଆଦୌ ଭଲ ନୁହେଁ । ଯେବେ ତାହା 
ପୁଣି ମିଥ୍ୟା ଭିନ୍ନାର୍ଥବୋଧକ ହୁଏ ତେବେ ତା କଥା ନକହିବା ଭଲ । ସେପରି ନାମର ଗ୍ରଛ ଭୁଲ ଠିକଣା 
ଲେଖାଥ୍‌ବା ଚିଠି ଦଶା ପ୍ରାପ୍ତ ହେବ | ଆଉ ଯେବେ ତାହା ଚୋରିକରା ନାମ ହୁଏ ? ଅପର କୌଣସି ବହିର 
ନାମ ହୁଏ ? ତେବେ ତାଠାରୁ ମନ୍ଦ ଆଉ ଦ୍ଵିତୀୟ କିଛି ନାହିଁ । ପ୍ରଥମତଃ ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ଚୌର୍ଯ୍ୟକର୍ମ । 
ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ତାହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ, ଲେଖକଟିର ବି ନ୍ଦୁମାତ୍ର ମୌଳିକତା ନାହିଁ। 


ଦୁର 

ଗ୍ରଛଥମାତ୍ରେ ଲେଖକଙ୍କ ନିଜସ୍ବ ଚିନ୍ତାର ବାହନ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ। ଏହି ଚିନ୍ତା ଦୁଇଟି କାରଣରୁ 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ । ପ୍ରଥମଟି ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଦ୍ଧିତୀୟଟି ବଢ୍ତବ୍ୟ ବିଷୟଟିର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗି | ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗି 
କହିଲେ ଲେଖକ ସେହି ବିଷୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନିଜେ କିପରି ଚିନ୍ତା କରୁଛନ୍ତି, ତାହା ହିଁ ବୁଝିବାକୁ ହୁଏ ! 
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ବିଷୟ କହିଲେ ଯେତେ କିଛି ଅଭିଜ୍ଞତା - ଅର୍ଥାତ ପ୍ରୀକୃତିକ ହେଉ କି ଇତିହାସ ହେଉ, ବାସ୍ତବ 
ତଥ୍ୟ ଉପରେ ଯାହା ନିର୍ଭର କରେ - ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ସେହିସବୁ ବସ୍ତୁକୁ ବୁଝିବାକୁ ହୁଏ । ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ 
ବିଷୟଟି ଯେତେବେଳେ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଧାନ ଅଭିପ୍ରାୟ ସେତେବେଳେ ଲେଖକ ଯେ କେହି ହୁଅନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି 
ସେଥ୍ରେ ପ୍ରାୟ କିଛି ଯାଏଆସେ ନାହିଁ । ବିଷୟର ଗୌରବରେ ଗ୍ରନ୍ଧର ଗୌରବ । କିନ୍ତୁ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ତର 
ରଚନାରୂ ପଟି ଯେବେ ତାହାର ବିଶେଷତ୍ଵ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ଲେଖକଙ୍କ ଗୁଣାଗୁଣ ଏକମାତ୍ର ବିଚାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇଉଠେ | ସେଠାରେ ବିଷୟଟା ସମସ୍ତଙ୍କର ସୁପରିଚିତ । ବୁଝାଇବାର କିଛି ମାତ୍ର ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଗ୍ରନ୍ର 
ବୁଝାଇବାର ଭଙ୍ଗୀ ବା ରଚନାଶୈଳୀ ଏପରି ଯେ ତାହା ଅକ୍ଲେଶରେ ପୁରାତନ ବିଷୟକୁ ନୂଆ କରିଦେଇଥାଏ ! 
ସେହି ରଚନାଶୈନଳୀ ହିଁ ଗ୍ରନ୍ତର ଗୌରବ । ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ଭାଙ୍କ କୃତିତ୍ବ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ | ଗ୍ରନ୍ଧର ମହତ୍ତ୍ର ସେହି କୃତିତ୍ବ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଅତଏବ ତାର ଲେଖଳ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ଅଦ୍ଧିତୀୟ ହେବାର କଥା। ଲେଖକ ହିସାବରେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଯେ ଯେତେ କମ୍‌ ନିର୍ଭର କରନ୍ତି ସେ ସେତେ ଅସାଧାରଣ | ବିଷୟ ଯେତେ ପୁରାତନ 
ଓ ବିଶେଷତ୍ଵହୀନ ହେବ ତାଙ୍କର ଗୌରବ ସେହି ପରିମାଣରେ ଅଧ୍କତର ବୃବି ପାଇବ । ଅତଏବ କୌଣସି 
ଗ୍ରନ୍ଥ “ଯେତେବେଳେ ବିଶେଷ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରେ ସେତେବେଳେ ଦେଖିବାକୁ ହେବ - ସେହି ଖ୍ୟାତି ବା 
ପ୍ରସିଦ୍ଧି ତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯୋଗୁଁ ନା ରଚନାଶୈଳୀ ଯୋଗୁଁ ? 


ଅତିଶୟ ସାଧାରଣ ଅଛ୍ପବୁ ଵ୍ଧିସଂପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଗ୍ରନ୍ତ ଲେଖିଦେଇ ପାରନ୍ତି । କାରଣ 
ଏପରି ଗ୍ରନ୍ଧର ଯାହା ବିଷୟ ବା ଉପାଦାନ ତାହା ସେହି ବ୍ୟକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରି ପାରିଥାନ୍ତି । ସୁଦୂର ଦେଶର 
ବିବରଣୀ, ଅଦୃଷ୍ଟପୂର୍ବ ନୈସର୍ଗିକ ବ୍ୟାପାରର ବର୍ଣ୍ଣନା କିମ୍ବା ସ୍ଵ ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖିଥ୍ବା କୌଣସି ବିରଳ 
ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର ବିବୃଭ୍ତି ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ସେଗୁଡ଼ିକର ସନ୍ଧାନରେ ସେ ଅନେକ 
ଦିନ ଧରି ଆୟାସ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି, କିମ୍ଭା ଅନେକ ସୁବିରଳ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥାନ୍ତି, 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଯାହା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ସେହି ବିଷୟରେ ଲେଖିବାକୁ ଗଲେ ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରୟୋଜନ । 
ସେଠାରେ ରଚନାର ରୂପ ବା ଶୈଳୀଟା ହିଁ ଅସଲ କଥା । ଲେଖକଙ୍କୁ ସେହି ଶୈଳୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରିବାକୁ ହୁଏ |! ରଚନା - ଭଙ୍ଗ ସର୍ବସ୍ବ ଗ୍ରନ୍ଧ ଯେବେ ପାଠ୍ୟ ହିସାବରେ ମୂଲ୍ୟବାନ ହୁଏ ତେବେ ଅସାଧାରଣ 
ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଲେଖକ ହିଁ ତାହା ଲେଖିପାରନ୍ତି। କାରଣ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଯାହା ଅଛି ସେପରି 
ଚିନ୍ତା ଅନ୍ୟ ଲେଖକମାନେ ମଧ୍ଯ କରିପାରନ୍ତି । ଏହି ବିଷୟଟା ଯେ ତାଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥଲା - ଗ୍ରନ୍ଧଟି ସେହି 
ଆକର୍ଷଣର ରୂପ ମାତ୍ର, ତାହାଠାରୁ ଆଉ ଅଧ୍କ କିଛି ନୁହେଁ । ବିଷୟ ମାତ୍ରେ ତ ସମସ୍ତଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମାନ । 
ଅତଏବ ଯେକୌଣସି ଅନ୍ୟ ଲେଖକ ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲେ ତାଙ୍କ ମନରେ ମଧ୍ଧ ଏହି ଛାପା ପାଇ ପାରିଥାନ୍ତେ । 
ଜନସାଧାରଣ କିନ୍ତୁ ଏଠି ବିଷୟଟାକୁ ବଡ଼ ମନେକରନ୍ତି। ରଚନାର ରୂପ ସେମାନେ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ। ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର ସମ୍ୟକ୍‌ ଉତ୍କର୍ଷ ସାଧନ କେବେ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । କାବ୍ୟ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ସେମାନେ 
କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଘେନି ଯେପରି ମାତି ଉଠନ୍ତି, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ହାସ୍ୟକର | ଏହିସବୁ ସାଧାରଣ ପାଠକ 
କବିଙ୍କ ସାଂସାରିକ ଅବସ୍ଥା ଓ କବିଜୀବନର ଘଟନାବଳୀ ଅତି ଯନ୍ଧ ସହକାରେ ଜାଣିନେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । 
ତାର କାରଣ, କବିଙ୍କ କାବ୍ୟମୂଳରେ ଯେଉଁ ବସ୍ତୁଗତ ପ୍ରେରଣା ବା ଅଭିପ୍ରାୟ ଅଲା ତାହାହିଁ ଏପରି ପାଠକଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ବୁଝିବା ପକ୍ଷରେ ବଡ଼ ଆବଶ୍ୟକ । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଗୁଡ଼ିକ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ 
ଚିତ୍ତୀକର୍ଷକ ହୋଇଥାଏ । ଏମାନେ ଗେଟେଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହାସବୁ ଲେଖାଯାଇଛି ତାହା ପଢ଼ିବାକୁ ଯେତେ 
ଉଦ୍‌ ଗ୍ରୀବ, ଗେଟେଙ୍କ କାବ୍ୟ ପଢ଼ିବାକୁ ସେତେ ଉଦ୍‌ ଗ୍ରୀବ ନୁହନ୍ତି । ଏହି ଯେ ରଚନାର ରୂପ ଅପେକ୍ଷା 
ରଚନାର ବିଷୟ ପ୍ରତି ଅଧ୍‌ କତର ଆକର୍ଷଣ, ଏହାର ତୁଳନା ଦେବାକୁ ହେଲେ କହିବାକୁ ହୁଏ - ଏହା 
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ଯେପରି ଏକ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟମୟ ପାତ୍ରର ଗଠନ -ସୁଷମା ଓ ଅଙ୍ଗଚିତ୍ରଣ ଉପେକ୍ଷା କରି ତାହାର ଉପାଦାନ ।{ 
ମୃଭିକା ଓ ସେହି ରଙ୍ଗଡ଼ି ଗୁଡ଼ିକର ରଞ୍ଜକ ପଦାର୍ଥକୁ ରାସାୟନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ପରୀକ୍ଷାକରି ଦେଖିବା କଥା | 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ରଚନାକୁ ଚିତ୍ତଗ୍ରାହୀ କରିବାର ଏ ଯେଉଁ ଚେଷ୍ଟା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର | 
ଏହି କୁପ୍ରବୃତ୍ତି ଅତି ଶୟ ନିନ୍ଦାର୍ହ ହେବା ଉଚିତ; ବିଶେଷତଃ ରଚନାଭଙ୍ଗି ସର୍ବସ୍ବ କାବ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି କ୍ଷେତ୍ରରେ | 
ଅତି ନିକୃଷ୍ଟ ଦଳେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଜି ଏପରି ଧରଣର ନାଟକ ଲେଖି ରଙ୍ଗାଳୟ ଗୁଡ଼ିକୁ ପୂର୍ଣକରି ମାଲିଛନ୍ତିୟ | 
ଯେଉଁ ନାଟକରେ ଏହି ବିଷୟଟା ହିଁ ବଡ଼। ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଜଣେ ବିପ୍ୟାତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ 
ଛିଡ଼ାକରାଇ ଦେବେ - ସେପରି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନରେ ନାଟକୋଚିତ କିଛି ଥାଉ କି ନଥାଉ । | 
ତିନି 
ବାକ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ଭାବ ବା ଚିନ୍ତା ଜୀବନ୍ତ ଥାଏ ! ପରେ ପରେ ଏହା ଯେପରି 
ପ୍ରସ୍ତରୀଭୁତ ବା ପ୍ରାଣହୀନ ହୋଇଯାଏ । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ କିନ୍ତୁ ତାହା କନ୍ାନ୍ତସ୍ଥାୟୀ ହୁଏ, ଠିକ୍‌ ଯେପରି 
ବହୁ ପୂର୍ବ ଯୁଗର ଜୀବ ବା ଉଦ୍ଭିଦ ଦେହର ଶି ଳାପଞ୍ଜର | ଭାବଚିନ୍ତାର ଅତି କ୍ଷଣିକ ଜୀବିତ ଦଶାକୁ କେବଳ 
ସେହି ଅବସ୍ଥା ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ପାରିବ | ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ତରଳ ବସ୍ତୁକଣାଗୁଡ଼ିକ ଦାନାବାନ୍ଧିବାକୁ 
ଉପକ୍ରମ କରିଥାନ୍ତି । ଯେଉଁ ମୁହୃରଁରେ କାବ୍ୟରୂପ ଧାରଣ କରେ ସେହି ମୁହୁ୍ଁରେ ତାହା ଆମ ଚେତନାରୁ 
ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ | ଅର୍ଥାତ ସେଥ୍‌ରେ ଆମ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିର ଅସୀମତା ଓ ଗଭୀରତା ଆଉ 
ରହେନାହିଁ । ଯେତେବେଳେ ତାହା ଅପରର ସମ୍ପଭି ହୋଇଉଠେ ସେତେବେଳଠାରୁ ତାହା ଆମ ପ୍ରାଣର 
ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । 
ହାତବାଡ଼ି ସହିତ ଭ୍ରମଣର ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କ ଲେଖନୀ ସହିତ ଭାବଚିନ୍ତାର ଠିକ୍‌ ସେହି ସମ୍ପର୍କ । କିନ୍ଧ |¦ 
ହାତରେ ବାଡ଼ି ନଥ୍ଲେ ଯେପରି ସୃଛୁନ୍ଦରେ ଚାଲିହୁଏ ଠିକ୍‌ ସେପରି ହାତରେ କଲମ ନଥୁଲେ ଚିନ୍ତାକାର୍ଯ୍ୟଟି || 
ଆହୁରି ସୁଚାରୁରୂପେ ସମ୍ପନ୍ନ କରିହୁଏ ! ମଣିଷ ବୁଢ଼ାହେଲେ ହାତବାଡ଼ି ଓ କଲମର ପ୍ରୟୋଜନ ଦେଖେ । 
ମଣିଷ ମନ ଭିତରେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଏକ ତତ୍ତ ଜନ୍ମଘେନେ କିମ୍ବା କୌଣସି ଏକ ନୃୂତନତର || 
ଚିନ୍ତାବସ୍ତୁ ଦୃଢ଼ମୂଳ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ତାହା ଯେକୌଣସି ଜୀବ ଦେହପରି ନିଜ ପ୍ରକୃତି ଅନୁସାରେ | 
ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗେ । ତାହା ଏକ ପକ୍ଷରେ ଯେପରି ନିଜ ଧାତୁ ପ୍ରକୃତିର ଅନୁକୂଳ ବା ଅନୁରୂପ ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ 
କରେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଅପରପକ୍ଷରେ ଯାହା ତା'ର ପ୍ରକୃତି “ବିରୁଦ୍ଧ ବା ତାହା ପକ୍ଷେ ହାନିକର ତାକୁ ହୁଏତ 
ବର୍ଜନ କରେ କିମ୍ବା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ପରିତ୍ୟାଗ କରେ । 
କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ ଅମର ହେବାକୁ ହେଲେ ତାହାର ଏତେ ଗୁଣ ଥ୍ବା ଦରକାର ଯେ, କେହି ଏକକାଳୀନ 
ସେହି ସବୁ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟ ବୁଝିପାରି ନଥାଏ । ଫଳରେ ପ୍ରତି ଯୁଗରେ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ମାତ୍ର 
ମଣିଷର ମନୋହରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏକ ଏକ ଯୁଗରେ ଏକ ଏକ ଧରଣର ଗୁଣ । ଏଣୁ ଯୁଗ ଯୁଗାନ୍ତରେ 
ମଣିଷର ରୁଚି ଓ ମନୋଭାବର ପରିବରଁନ ସଜ୍ତେ ମଧ୍ଯ ସେପରି ଗ୍ରନ୍ଧ କେବେ ଖ୍ୟାତିହୀନ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଗୋଟିଏ ଯୁଗରେ ସେହି ଖ୍ୟାତିର କାରଣ ଏକ ପ୍ରକାର ହେଲେ ଅନ୍ୟଯୁଗରେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର ହୋଇଥାଏ । 
ଏପରି ଗ୍ରନ୍ତର ଲେଖକ ଯେ, ବା ଯାହାର ଗ୍ରନ୍ଧ ଏପରି ଚିରଜୀବୀ ହେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖେ - ଭବିଷ୍ୟତ 
କାଳର ବିଭିନ୍ନ ଓ ବିଚିତ୍ର ମଣି ଷ ମନ ଯାହାର ରସାସ୍ଵାଦନ କରିବ; ସେପରି ଗ୍ରନ୍ ଲେଖକ ସାରା ଜଗତରେ 
ତାଙ୍କ ମନର ଦୋସର ଖୋଜି କେବେ ପାଇବେ ଜି ? କେବେ ପାଇବେ ନାହିଁ । ଏହି ଯେଉଁ ଅତିରିକ୍ତ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ ପ୍ରାୟ ଏଇଥ୍‌ଯୋଗୁଁ ସେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କର ବିପରୀତ ନହୋଇ ରହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏପରିକି 
ଯେବେ ସେ ଅତିଦୀର୍ଘ ପରମାୟୁ ଲାଭକରି ପରପର ଅନେକ ପୁରୁଷ ଧରି ବଞ୍ଚନ୍ତି ତେବେ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କର 
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ଏହି ଅବସ୍ଥା ଘୁଞ୍ଚବ ନାହିଁ । କେହି କେବେ ତାଙ୍କ ମନର ବନ୍ଧୁ ହୋଇପାରିବେ ନାହିଁ । ଯେବେ ସେ ବିଶେଷ 
ଯୁଗର ବିଶେଷ ମଣିଷ ହୋଇଥାନ୍ତେ, ତେବେ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାରାଜି ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କ ଚିନ୍ତାପରି ଶୀଘ୍ର ବିନାଶପ୍ରାପ୍ତ 
ହୁଅନ୍ତା | 

ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁଗରେ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଶିନ୍କଳାରେ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟାପାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ 
ଯେ, ଯେବେ କୌଣସି ଅସତ୍ୟ ଧାରଣା, ଅଭବ୍ୟ ଫେସନ ବା ଅଭଦ୍ର ଆଚାର ଥରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେବାକୁ 
ଆରଞ୍ଚ କରେ ତେବେ ତାହା ସମସ୍ତଙ୍କର ବଡ଼ ପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠେ ! ଯାହାଙ୍କର ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ଅତି ଅଳ୍ପ, 
ସେମାନେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅନୁକରଣ ଓ ଅଭ୍ୟାସ କରିବାକୁ ଅଧୀର ହୋଇଉଠନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ବୁବିମାନ, 
ସେମାନେ ଏଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟ ଜାଣନ୍ତି, ତେଣୁ ଘୃଣାକରନ୍ତି। ଫଳରେ ସେମାନେ ପ୍ରଚଳିତ ଫେସନର ସମ୍ମାନରୁ 
ବଞ୍ଚୁତ ରହନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କେତେବର୍ଷ ନ ଯାଉଣୁ ସାଧାରଣ ଲୋକେ ମଧ୍ଯ ସେ ସବୁ ଫେସନର ଫାଙ୍କି ବା 
ପ୍ରତାରଣା ଧରିପାରନ୍ତି ଓ ସେତେବେଳେ ତାକୁ ପରିହାସ କରନ୍ତି । ଏତେଦିନ ଧରି ଯେଉଁ ରଚନା ଭଲ 
ଲାଗି ଲା, ସେଗୁଡ଼ାକ ସେତେବେଳେ ବଡ଼ ରଙ୍ଗହୀନ ଦିଶନ୍ତି ଠିକ୍‌ ଶସ୍ତା ତିଆରି କାନ୍ଧଧର ପଲସ୍ତରା ପରି | 
ଅତଏବ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତା ବା ମତକୁ ଆମେ ସବୁଦିନେ ଆମ ଅନ୍ତରରେ ଏକାନ୍ତ ମିଥ୍ୟାବୋଲି ଜାଣୁ, ତାହାକୁ 
ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇ ଜନସାଧାରଣ ଯେତେବେଳେ ତା'ର ଜୟଧ୍ବନିରେ ପ୍ରମତ୍ତ ହୋଇଉଠନ୍ତି, ସେତେବେଳେ 
ଦୁଃଖିତ ନହୋଇ ବରଂ ମନେ ମନେ ହୃଷ୍ଟ ହେବା ଉଚିତ | ଶୀଘ୍ର ତାହାର ଆବରଣ ଖସି ପଡ଼ିବ ହିଁ ପଡ଼ିବ । 
ସେତେବେଳେ ତାହାର ମିଥ୍ୟାରୂପ ଏପରି ଉଚ୍ଚରବରେ ଘୋଷିତ ହେବ ଯେ ଯୁକ୍ତି ତର୍କର ଆଉ କୌଣସି 
ପ୍ରମତେଜନ ରହିବ ନାହିଁ ¦ 

ଲେଖକଙ୍କ ମାନସ ମୁଖର ଯେଉଁ ଛବି ବା ଆକୃତି, ତାହାର ନାମ style ବା ରଚନାଶୈଳ!ୀ | 
ମଣିଷର ଚରିତ୍ର ବୃଝିବାପକ୍ଷେ ତାହାର ଦୈହିକ ଆକୃତି ଅପେକ୍ଷା ଏହି ମାନସ ଆକୃତି ଆହୁରି ବେଶି 
ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ । ଅନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନୁକରଣ କରିବା ଓ ମୁହଁରେ ମୁଖାଟିଏ ପିନ୍ଧିବା ଏକାକଥା, ମୁଖାଟା 
ଯେତେ ସୁନ୍ଦର ଓ ନିପୁଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଅଚିରେ ତାହା ବିରସ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକଟୁ ହୋଇଉଠେ | କାରଣ ତା'ର 
ପ୍ରାଣ ନଥାଏ। ତାହା ଅପେକ୍ଷା ଅତି କୁସିତ ଜୀବିତ ମୁହଁ ଭଲ । ଭାଷାର ଯେତେ ସବୁ କୃତ୍ରିମ ଭଙ୍ଗମା ଆଏ 
ତାହା ଠିକ୍‌ ମୁଖବିକୃତି ପରି । ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ଲେଖକ ଲେଖିଥାଏ ତାକୁ ସେହି ଜାତିର ବିଶିଷ୍ଟ ମୁଖାକୃତି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ । 

ଅନ୍ୟର ଭାଷା ଓ ରଚନାରୀତିର ଦୋଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ଏକ କଇଁବ୍ୟ କର୍ମ । କାରଣ ତଦ୍ବାରା ନିଜ 
ରଚନାର ଅନୁରୂପ ଦୋଷ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସତର୍କ ରହି ହେବ । 

କୌଣସି ଲେଖକଙ୍କର ରଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରାଥମିକ ମୂଲ୍ୟ ବିଚାର କରିବାକୁ ସମସ୍ତ ବହିଟାକୁ ପଢ଼ି 
ଦେଖିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । ସେ କି ବିଷୟରେ କଣ ଲେଖିଛନ୍ତି ତାହା ମଧ୍ୟ ନଜାଣିଲେ ଚଳେ | ତାହା 
ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ତ ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ପଢ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ସେ କଂ ଣ ଲେଖିଛନ୍ତି ତାହା ନୁ ହେଁ, କିପରି ଲେଖିଛନ୍ତି 
ତାହା ଜାଣିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ। ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାର ସେହି ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ବା ଭଙ୍ଗି - ତାହାର ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ 
ଓ ମୂଳ ପ୍ରକୃତି - ରଚନାଶୈଳୀରେ ଅତୁଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ବ। ମନର ଯେଉଁ ଆକାରଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, 
ଏହା ତାଙ୍କର ସବୁ ରଚନାରେ ସମାନ - ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯେପରି ହେଉ ବା ବକ୍ତବ୍ୟ ଯା ହେଉ। ଏହାହିଁ ସେହି 
ମୂଳ ଉପାଦାନ, ଯହିଁରୁ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବନାରାଶି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ସେହି ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବନାରାଶି ଯେତେ 
ବିଭିନ୍ନ ହେଲେ ବି କିଛି ଯାଏଆସେ ନାହିଁ, କୌଣସି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପଥ୍କଟିଏ ପଚାରିଥ୍ଲା, “ଅମୁକ 
ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚ୍ବାକୁ କେତେ ସମୟ ଲାଗିବ ? ବୁବିମାନ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ଓଇଟି ପଚାରିଲେ, “ତୁମେ କିପରି 
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ଚାଲୁଛ ଦେଖି ? ତାହାର ଅର୍ଥ ତୁମର ଚାଲିବା ଭଙଟା ଦେଖିଲେ ଯାଇଁ କହିହେବ ତୁମେ କେତେ ସମୟରେ 
କେତେବାଟ ଯାଇପାରିବ । ଏଠି ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହିକଥା । କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଥମ କେତେପୃଷ୍ଠା ପଢ଼ିଲେ 
ବୁଝି ହେବ ଲେଖକଙ୍କର ଦୌଡ଼ା କେତେଦୂର ! 


ଅନ୍ତରର ଅନ୍ତରରେ ଏହି ସତ୍ୟଟିକୁ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ବୋଲି ଅତି ସାଧାରଣ ଲେଖକଗଣ ତାଙ୍କ 
ନିଜ ସ୍ଵାଭାବିକ |€ ବା ରଚନାଶୈଳୀକୁ ଘୋଡ଼ାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି । ଯେଉଁ ମୁହୂର୍ରେ ସେମାନେ 
ଏକଥା ବୁଝନ୍ତି ସେହି ମୁହୃର୍ଭରେ ବାଧ୍ୟହୋଇ ନିଜର ସ୍ଵାଭାବିକ ଭଙ୍ଗିକୁ ତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି । ନିଜ ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯେଉଁମାନେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଓ ନିଜ ଉପରେ ଯାହାର ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ, ନିଜର ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭଙ୍ଗଟିକୁ 
ରକ୍ଷାକରିବାର ସତ ସାହସ କେବଳ ସେମାନଙ୍କର ଅଛି । ମନରେ ଯାହା ଅଛି, ପ୍ରତିଭାହୀନ ଲେଖକମାନେ 
ତାକୁ ଠିକ୍‌ ସେପରି ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ସଂକଳ୍ପ କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ଭୟ ଯେ, ଲେଖା ଯେବେ ବଡ଼ 
ସରଳ ହେବ ତେବେ ଗୌରବ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । ସେମାନେ ଯେବେ କୌଣସି କୁବୁଦ୍ଧିର ଆଶ୍ରୟ ନ ନେଇ 
ଯେତେ ସାଧାରଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁ କେତୋଟି କଥା ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କରି କଥା, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବିନା 
ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ଅତିଶୟ ସହଜ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଦିଅନ୍ତେ ତାହା ତେବେ ସୁପାଠ୍ୟ 
ହୋଇପାରନ୍ତା । ଏପରିକି ବିଷୟ ଦିଗରୁ ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ହୁଅନ୍ତା, ତାହା ନକରି ସେମାନେ ଗଭୀର 
ଚିନ୍ତାଶୀଳତାର ପରିଚୟ ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରାଣପଣେ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ଫଳରେ ଭାଷାକୁ ଅଯଥା ଜଟିଳ ଓ 
କୃତ୍ରିମ କରି ଦିଅନ୍ତି, ନୂଆ ନୂଆ ଶବ୍ଦ ଗଢ଼ନ୍ତି ଏବଂ ବିଚିତ୍ର ବାକ୍ୟର ସ୍ତୁପ ଭିତରେ ବଢଭ୍ତବ୍ୟଟିକୁ 
ପୋତି ପକାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକେ ତାଙ୍କ ଭାଷାକୁ ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି; ଯେପରି 
ତାଙ୍କ ଲେଖା ପାଶ୍ଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଓ ଗଭୀର ବୋଲି ପ୍ରତିପନ୍ନ ହେବ, ସେଥ୍ପାଇଁ ସବୁପ୍ରକାରେ ସତର୍କ ରହିଥାନ୍ତି । 


RES = 


ଲୋକେ ତାହାର ଅର୍ଥ ହଠାତ୍‌ ବୁଝିନପାରି ମନେ କରିବେ ଭିତରେ ବହୁତ କିଛି ଜିନିଷ ଅଛି । ଏଣୁ ସେମାନେ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଅବ୍ୟାହତ ବହିଯିବାକୁ ସୁଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ, ଖୁବ୍‌ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଦ୍ଵ୍ୟର୍ଥପୂର୍ଣ ଏବଂ ଅତିଶୟ 
ବିରୁଦ୍ଧଭାବ ସମନ୍ତିତ ବାକ୍ୟରାଶି ରଚନା କରନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଏପରି ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ଅନେକେ ଅଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁମାନେ କଥାପରେ କଥା ଛନ୍ଦିଯାଆନ୍ତି, ନିଜେ ତାହାର ବିନ୍ଦୁବିସର୍ଗ ମଧ୍ଯ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ, ଭାବନି ଅନ୍ୟକେହି |¦ 
ମଧ୍ଯ ସେହି କଥାର ଅର୍ଥ ସହଜରେ ଧରିପାରି ବେ ନାହିଁ । କେବଳ ନୂତନ ନୂତନ ଭଙ୍ଗି ଆବିଷ୍କାର କରିବା |¦ 
ଭିନ୍ନ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନଥାଏ। ଅର୍ଥ ପରିବର୍ରେ ବାକ୍ୟର ପରିବେଷଣ ଦ୍ଵାରା ସେମାନେ 
ବିଦ୍ୟାବୁଵ୍ଧିର ଅଭାବଟାକୁ ବିଦ୍ୟାବୁବ୍ଧିର ପ୍ରଭାବ ବୋଲି ଚଳାଇ ନିଅନ୍ତି । ବଡ଼ କୌତୁକାବହ ଏପରି ଅଭିନବ 
ଭଙ୍ଗି ଦ୍ଵାରୀ ଅର୍ବାଚୀନ ପାଠକ ସମାଜ କିଛିକାଳ ପ୍ରତାରିତ ହୁଅନ୍ତି । ଦିନେ କିନ୍ତୁ ପ୍ରତାରଣା ଧରାପଡ଼େ। 
ଲୋକେ ବୁଝନ୍ତି ଏହି ଭଙ୍ଗ ଏକ ପ୍ରାଣହୀନ ମୁଖମାତ୍ର । ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ଉପହାସ ଭୟରେ । 
ସେମାନଙ୍କୁ ନୂଆ କିଛି ଭଙ୍ଗି ପୁଣି ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । | 
କିନ୍ତୁ ଏହି ଯେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତାର ଛଦ୍ଧବେଶ - ଏହାହିଁ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଦିନ ଧରା ନପଡ଼ି ବଞ୍ରହେ। 
ଜର୍ମାନୀରେ ଏହା ସମ୍ଭବ । ୮h ଏହାର ଆଦ୍ୟଗୁରୁ | Schelling ଉକୁର୍ଷ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି ଓ ତାହା 
ପରାକାଷ୍ଠା ଲଭିଛି ହେଗେଲ ( Hegle )ଙ୍କ ହାତରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯଥୋଚିତ ସୁଫଳ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
ଏପରି ଲେଖା ବଡ଼ ସହଜ ବୋଲି କିନ୍ତୁ ଲୋକେ ଆଦୌ ଜାଣିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ କରି 
ଲେଖିବା ଅତି ସହଜ କଥା | ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଗଭୀର ବିଷୟଟିକୁ ସହଢବୋଧ୍ଯ କରି ଲେଖିବା ସବୁଠୁ ଦୁରୂହ । 
ଯେବେ ଲେଖକଙ୍କର କିଛି ବିଦ୍ୟାବୁଦ୍ଧି ଥାଏ ତେବେ ସେ ଏପରି ନୂଆ ନୂଆ ଭଙ୍ଗି ପ୍ରଧାନ ରଚନାର ଶରଣାପନ୍ନ 
ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସେ ନିଜେ ଯେପରି ଲେଖନ୍ତି ସେପରି ଲେଖାରେ ନିଜର ଭାବଚିନ୍ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଦିଅନ୍ତି । 
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ଲେଖକମାତ୍ରେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ବଡ଼ ସତର୍କ ଥ୍ବା ଉଚିତ ଯେ, ଯେତେ ବିଦ୍ୟା ତାଙ୍କର ଅଛି, ତାହାଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ଦେଖାଇବାକୁ ଯେପରି ସେ ଚେଷ୍ଟା ନକରନ୍ତି । ସେପରି କଲେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ବିଦ୍ୟା ନାହିଁ 
ବୋଲି ପାଠକ ମନରେ ସନ୍ଦେହ ଂ ଉପୁଜିବ | କାରଣ ଯେକୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ଭାବ କରନ୍ତି, 
ବୁଝିବାକୁ ହୁଏ ଠିକ୍‌ ସେହି ବସ୍ତୁହିଁ ତାଙ୍କର ନାହିଁ। ଲେଖକ ସ୍ଵଭାବ ସରଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ପ୍ରଶଂସାର କଥା। 
ସେ ନିଜକୁ ନିଜପରି ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । 


ଯାଦା ସରଳ ଓ ଅକୃତ୍ରିମ ତାହା ମଣିଷକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥାଏ ¦ ଯାହା କିଛି କୃତ୍ରିମ ତାହା ଘୃଣା 
ଉପୁଜାଏ ! ସରଳତା! ଯେପରି ସତ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ଠିକ୍‌ ସେପରି ତାହା ପ୍ରତିଭାର ଲକ୍ଷଣ ! ଚିନ୍ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
(style ) ବା ରଚନାଶୈଳୀକୁ ସୁନ୍ଦର କରେ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଚି ନ୍ତାଶର୍ତି ନାହିଁ, କେବଳ 
ଚିନ୍ତା କରିବାର ଅଭିନୟ ଅଛି, ତାଙ୍କ ରଚନା କୌଶଳହିଁ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିଥାଏ 
ବୋଲି ବୁଝାଇବାକୁ ହୁଏ । ରଚନାର ଯେଉଁ ରୂପ ତାହାହିଁ |€ | ତାହା ରଚନାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଭାବ ଚିନ୍ତାର ହିଁ 
ଏକ ଛାୟାଛବି । ରଚନାର ସେହି 516 ବା ଶୈଳୀ ଯେବେ କୃତ୍ରିମ ହୁ ଅନ୍ତା ତେବେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଯେ, 
ଲେଖକଙ୍କର ମାନସ ପ୍ରକୃତି ଅସ୍ତଟ ଓ. ଜଡ଼ତାପୂର୍୍ତ । ଯେ କୌଣସି ସୁନ୍ଦର ରଚନାର ପ୍ରଥମ ସୂତ୍ର ହେଲା - 
ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରକୃତରେ କିଛି ବକ୍ତବ୍ୟ ଥୁବ । ସେହି ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପରେ ରତନାଶୈଳୀ ନିର୍ଭର କରେ । 


ଏପରି ଅନେକ ଲେଖା ଅଛି, ଯାହାକୁ ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା ଧରି ପଢ଼ୁଥ୍ଲେ ହେଁ ଗୋଟାଏ କିଛି ଅର୍ଥ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 
ରୂପେ ବୁଝି ହୁଏନାହିଁ । ସୁଲେଖକ କିନ୍ତୁ ଅଚିରେ ପାଠକର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଆକର୍ଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଶୀଘ୍ର 
ଜାଣି ପାରନ୍ତି, ତାଙ୍କର କିଛି କହିବାକୁ ଅଛି ଓ ତାହା ମଧ୍ଯ କହିବାଯୋଗ୍ୟ | ବୁବ୍ଧିମାନ ପାଠକ ତାଙ୍କ ଗ୍ରକ୍ଧକୁ 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରି ପଢ଼େ । ଏପରି ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ବଭ୍ତବ୍ୟକୁ ସହଜ ଓ ସରଳ ଭଙ୍ଗିରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଆଗ୍ରହୀ ଥାଆନ୍ତି । ତାର କାରଣ, ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତରେ କିଛି କହିବାକୁ ଥାଏ । ସେ ପାଠକ ମନରେ ତାହା 
ଧରାଇ ଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଯାହା ଆଉ କାହାର ନୁହେଁ, ତାଙ୍କ ନିଜର | 


ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା ଦୁଇ ପ୍ରକାର ! ଗୋଟିଏ ଗ୍ରନ୍ଥ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଓ ଅନ୍ୟଟି ପାଠକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ । ପ୍ରଥମଟିର 
କାରଣ ହେଉଛି, ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ଗ୍ରକ୍ ଲେଖାଯାଇଥାଏ, ସେହି ବିଷୟରେ ଲେଖକଙ୍କର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସୁସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଜ୍ଞାନାଭାବ । ଯାହାର ସେ ବିଷୟରେ ଜ୍ଞାନ ଅଛି, ସେ ସେସହି ଜ୍ଞାନକୁ ପାଠକ ମନରେ ସଂଚାରିତ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁବେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଅତିଶୟ ସୁପରିମିତ, ସୁସମ୍ବନ୍ଧ ଓ ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ । ସେଥ୍‌ରେ 
ଅବାନ୍ତର ଅର୍ଥହୀନ କୌଣସି ବାକ୍ୟ ରହି ପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତାହା ସେସବୁ କାରଣରୁ ପାଠକର ତିତ୍ତକୁ 
କେବେ ବିମୁଖ କରେ ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ଗ୍ର୍ଧର ମୂଳ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଭୁଲ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଯେବେ ତାହା ସୁବିଚାରିତ 
ଓ ସୁଚିନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ ତେବେ ବି ତାର ମୂଲ୍ୟ ଅଛି । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ରଚନାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ, 
ତାହା କେବେ ସୁଚିନ୍ତିତ ଓ ସୁବିଚାରିତ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ତାହା ମୂଲ୍ୟହୀନ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ । ରଚନା ଯେଉଁ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କାରଣରୁ ନୀରସ ହୁଏ ସେହି କାରଣଟି ସବୁବେଳେ ସୁନିଶ୍ଚିତ ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର 
ରୁଚିର ପାଠକକୁ ସବୁ ପ୍ରକାର ରଚନା ଭଲ ଲାଗିବ କୁଆଡୁ ? ଏଣୁ ଅତ୍ୟକଷ୍ଟ ଗ୍ର ମଧ୍ୟ କୌଣସି କୌଣସି 
ଲୋକଙ୍କର ହୃ ଦୟଗ୍ରାହୀ ହୋଇନଥାଏ ।.ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ .ଅତି ନିକୃଷ୍ଟ ଗ୍ରଛ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥାଏ । 
ସେତେବେଳେ ସେହି ଗ୍ରନ୍ଥର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରତି ପାଠକର ଅନୁରାଗ ତାରଂ କାରଣ ହୋଇପାରେ । 


ଲେଖକମାନେ ଜାଣି ରଖିଥ୍‌ବା ଉଚିତ ଯେ, ସମ୍ଭବ ହେଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଚିନ୍ତା କଲାବେଳେ ମହତ୍ବ 
ବ୍ୟଭ୍ତିଙ୍କ ପରି ମହତ୍‌ ଚିନ୍ତା କରିବେ । କିନ୍ତୁ ତାହା ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ସାଧାରଣ ବାକ୍ୟରୀତି ଅବଲମ୍ବନ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କରିବେ । ଭାବଚିନ୍ତା ଯେତେ ଅସାଧାରଣ ହେଉ ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଉଚିତ | କିନ୍ତୁ 
ଲୋକେ ଏହାର ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ କଥା କରନ୍ତି - ତୁଚୁ ବିଷୟକୁ ଉଚ୍ଚ ଭାଷା ଦେଇ ଢ଼ାଙ୍କନ୍ତି । ଅତି ସାଧାରଣ 
ଭାବ ଚିନ୍ତାକୁ ଅଭୁତ, ଉଭଟ, କୃତ୍ରିମ ଓ ଅନଭ୍ୟସ୍ତ ଶବ୍ଦଦ୍ଧାରା ଭୂଷିତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଏ ଯେଉଁସବୁ ଲେଖକ 
ଅକାରଣରେ ଅତ୍ୟଧ୍କ ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭର ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି, ଏମାନଙ୍କ ଆଚରଣ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧିଥ୍ବା 
ନିମ୍ବ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ପରି | ସମାଜର ନିମ ଶ୍ରେଣୀର ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଭୟକରି ସେମାନେ 
ସବୁ ବେଳେ ଦାମୀ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ବୁଲୁଥାନ୍ତି । ପ୍ରକୃତ ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କର ସେପରି କୌଣସି ଭୟ ନାହିଁ ¦ 
ଦୀନ ଦରିଦ୍ର ବେଶରେ ଲୋକମାନେ ତାଙ୍କୁ ଚିହ୍ନି ପାରନ୍ତି, ସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତି । ବରଂ ପୋଷାକ ପରିଳ୍ଛଦର 
ଚମକରୁ ଲୋକଟା ଯେ ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀର ନୁ ହେଁ ତାହା ଜାଣି ହୋଇଯାଏ । ଭାଷାର ଚମକରୁ ସେପରି 
ଲେଖକଙ୍କ ଜାତି ପରିଚୟ ବାରି ହୋଇଥାଏ । ତଥାପି ଠିକ୍‌ ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ଆମେ କଥା କହୁଁ , ସେହି 
ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିବା ସମୀଚୀନ ନୁହେଁ । ଭାଷାର ଯେଉଁ ଭଙ୍ଗୀ ଅତୀତର ରଚନାବଳୀରେ 
ଅମର ହୋଇ ରହିଛି, ଲିଖିତ ଭାଷା ସହିତ ସେହି ଭଙ୍ଗୀର ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିବା ଉଚିତ | ଲିଖିତ ଭାଷାରେ 
କଥା କହିଲେ ଯେପରି ଦୋଷାବହ ଠିକ୍‌ ସେପରି କଥ୍ତ ଭାଷାରେ ଲେଖିଲେ ଦୋଷ । ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା 
କେବେ କଥ୍ତ ଭାଷା ନୁହେଁ, କଥ୍ୟରୀତିର ଭାଷା ମାତ୍ର 


ଭାଷାର ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ ଦୁ ର୍ବୋଧ୍ୟତା ରଚନାଶୈଳୀର କୁଲକ୍ଷଣ ! ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି ଚିନ୍ତାର 
ଅସ୍ପଷ୍ଟତା । ଭାବଟିଏ ମନରେ ଉଦିତ ହେଲେ ସେହି ଭାବର ଚେଷ୍ଟା ହେବ ପରିଷ୍ଠାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାଷାରେ ନିଜକୁ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା । ସେପରି ଭାଷାଲାଗି ତେଣୁ ପରିଶ୍ରମ ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ । ଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲେ 
ଅନୁରୂପ ଭାଷା ଆପେ ମିଳିଯିବ। ଯେଉଁମାନେ ଦୁରୂହ, ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଜଟିଳ ଦ୍ଵ୍ୟର୍ଥପୂର୍ଣ ବାକ୍ୟ ରଚନା କରିଥାନ୍ତି, 
ସେମାନେ କଂ ଣ କହିବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି ତାହା ନିଜେ ଭଲକରି ଜାଣି ନଥାନ୍ତି । ମନରେ ତାଙ୍କର ଝାପ୍ସା 
ଧାରଣା ମାତ୍ର ଥାଏ ! ସେହି ଧାରଣା ଚିନ୍ତା ଆକାରରେ ଫୁ ଟିଉଠି ପାରେ ନାହିଁ । ସେମାନେ ଏହି ସତ୍ୟଟିକୁ 
ନିଜ ପାଖରେ ତଥା ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ଲୁଚାଇବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ଭଲଟେୟାର ଠିକ୍‌ କହିଛନ୍ତି, ଅଧ୍କାଂଶ ଲେଖକ 
ବାକ୍ବାହୁଲ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ନିଜ ଚିନ୍ତାଶକ୍ତିର ଅଭାବ ଘୋଡ଼ାଇବାକୁ ଚାହିଁଥାନ୍ତି । 

ପାଠକର ସମୟ, ମନ ସଂଯୋଗ ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟ - ଏହି ତିନୋଟି ଉପରେ ଲେଖକଗଣ ଜୁଲୁମ ନ 
କଲେ ପାଠକ ବିଶ୍ଵାସ କରିବେ ଯେ ସେ ଯାହା ପଢ଼ୁଛି ତାହା ପଠନଯୋଗ୍ୟ । ତାହାର ଶ୍ରମ ଅସାର୍ଥକ 
ହେବ ନାହିଁ। ଯେବେ ଭଲ କିଛି ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିଯାଉଛି ଯାଉ । କିନ୍ତୁ ମନ୍ଦ କିଛି ନରହୁ। ସବୁ କଥା ନିଃଶେଷ କରି 
କହିବା ବି କ'ଣ ଆବଶ୍ୟକ ! ପାଠକ ଯାହା ନିଜେ ବୁଝିପାରିବ ତାହା ନ କହିବା ସଙ୍ଗତ | ନିକୃଷ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀର 
ଲେଖକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଅର୍ଥଟିଏ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଅନେକ କଥା ଲେଖନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଭାଧର ଅଛ୍ଥକଥାରେ ବଡ଼ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି । 

ଯେଉଁ ସତ୍ୟ ଯେତେ ନଗ୍ଧ ତାହା ସେତେ ସୁନ୍ଦର ! ତାହାର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଯେତେ ସରଳ ତାହା 
ସେତେ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହୁଏ । ରଚନା ସରଳ ବୋଲି, ତହିଁରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଚିନ୍ତା ବା ଭାବର ଅପମିଶ୍ରଣ 
ନଥାଏ ବୋଲି ସେହି ବାକ୍ୟ ଶ୍ରୋତା ବା ପାଠକଙ୍କର ମନକୁ ଏକାଗ୍ର କରି ରଖିପାରେ । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ 
ଶ୍ରୋତା ଓ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତି ଯେ ଲେଖକ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ କୌଣସି ଅଳଙ୍କାର ବା ବେଶଭୂଷା ଦ୍ଵାରା ସଜିତ 
କରି ତାଙ୍କ ମନକୁ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ବା ପ୍ରତାରିତ କରିବାକୁ ଚାହିନାହାନ୍ତି । ବକ୍ତବ୍ୟ ବସ୍ତୁ ନିଜ୍ଚ ଗୁଣରେ ତାଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ 
କରୁଛି । ଠିକ୍‌ ଏହି କାରଣରୁ ଗେଟେଙ୍କ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ କବିତା ସିଲାରଙ୍କ ବକ୍ରୋକ୍ତିପୂର୍ଣଣ ରଚନା ତୁଳନାରେ ଗରୀଯୟାନ୍‌ । 
ଏହି କାରଣରୁ ବି ପଲ୍ଲୀଗୀତି ଓ ଗାଥା ଆମକୁ ଏପରି ମୁଗ୍ଧ କରିଥାଏ । ସରଳତା ଓ ଭାବର ଅକପଟ 
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ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କଳାଶକ୍ତିର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଗୁଣ । ଯାହା ମହାନ୍‌ ତାହା ସହିତ ସାରଲ୍ୟର ଅତି ସହଜ ସମ୍ବନ୍ଧ ଥାଏ । 
ବାକ୍ସଂଯମ ଦ୍ଵାରା ରଚନାର ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା ଯେପରି ନଷ୍ଟ ନହୁଏ, ବ୍ୟାକରଣ ଯେପରି ଅପଦସ୍ଥ ନହୁଏ - 
ତାହା ଦେଖିବାକୁ ହେବ । ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷେପରେ କରିବାକୁ ଯାଇ ଚିନ୍ତାର ବାଗ୍ଦେହକୁ ଶୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାଠାରୁ 
ବେଶି ବୁଵିହୀନତା ଆଉ କିଛି ନାହିଁ। 


ଅତିଶୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରଚନାଭଙ୍ଗୀ ବୋଲି ଏକ ଦୋଷ ଆଜି ସର୍ବତ୍ର ବୃଦ୍ଧି ପାଉଛି । ଲେଖକ 
ମନେକରନ୍ତି, ସେମାନେ ଯାହା ଲେଖୁଛନ୍ତି ତାହାର ଅର୍ଥ ସେମାନେ ନିଜେ ବୁଝିପାରିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେଲା। 
ପାଠକେ ନିଜ ଚେଷ୍ଟାରେ ପାରିଲେ ତାର ଅର୍ଥ କିଛି ବୁଝନ୍ତୁ । ପାଠକ କଥା ଆଦୌ ଚିନ୍ତା ନକରି ସେମାନେ 
ନିଜ ସହିତ ନିଜେ ଆଳାପ କରିଥାନ୍ତି, ରଚନା ଯେ ଦୁହିଁଙ୍କର ମଧ୍ୟରେ ଏକ କଥୋପକଥନ, ଏହା ସେମାନେ 
ମନେ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ଏପରି କଥୋପକଥନରେ ଯେହେତୁ ଅପରପକ୍ଷରୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବାର ସୁଯୋଗ 
ଅବର୍ଭ ମାନ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଅତିଶୟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସୁସମ୍ବନ୍ଧ କରି କହିବା ପ୍ରୟୋଜନ । 
Style ବା ରଚନାଶୈଳୀ Uubjective (ବା ଆମ୍ନିଷ୍ଠ) ନହୋଇ ଠbjective (ବା ପରତିଭାନୁ ସାରୀ ) 
ହେବା ଉଚିତ | ଚିନ୍ତାବସ୍ତୁକୁ ମୁଣ୍ଡରୁ କାଗଜ ଉପରେ ଓହ୍ଲାଇଦେବା ଯେଡ଼େ ସହଜ, କାଗଢରୁ ଅପରର 
ମୁଣ୍ଡକୁ ଉଠାଇନେବା ସେଡ଼େ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏପରି ଭାବରେ ବାକ୍ୟ ଯୋଜନା କରିବାକୁ 
ହେବ ଯେ, ପାଠକ ଯେପରି ଲେଖକଙ୍କ ଚିନ୍ତାକୁ ଲେଖକଙ୍କ ପରି ନିଜ ମନରେ ଅନୁସରଣ କରିପାରିବେ । 

ଯେଉଁ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖାରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଯନୁ ନାହିଁ, ସେମାନେ ନିଢେ ମଧ୍ଯ ନିଢ ଲେଖାକୁ 
ପ୍ରାୟ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ମନେକରନ୍ତି ନାହିଁ । ଯେତେବେଳେ ଲୋକର ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏ ଯେ, ଏପରି ଏକ ଭାବ 
ମନରେ ଉଦୟ ହେଲାଣି ଯାହା ସତ୍ୟ ଓ ପ୍ରକାଶଯୋଗ୍ୟ; ସେତେବେଳେ ସେ ତାକୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଆକାରରେ 


ପରିଚୁନ୍ନ ଭାଷାରେ ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରୟାସ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । ଏହି ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସ, ଏହା ଅପେ ଆପଣା 
ଭିତରୁ ଆସେ । କେହି ବାଧ୍ଯକରି କରାଏ ନାହିଁ । ପ୍ଲେଟୋ ତାଙ୍କ ରିପ୍ଲବିକର ଭୂମିକା ଅଂଶ ୭ ଅର 
ଲେଖିଥ୍ଲେ। ପ୍ରତ୍ୟେକଥର ବିଭିନ୍ନ ଆକାରରେ ପରିବର୍ଭନ କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ | ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଯନ୍ଧ ଓ 
ଅମନୋଯୋଗିତା ସାଙ୍ଘାତିକ ଅପରାଧ । ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିୟମ ନ ମାନିଲେ ଯେପରି 
ଭଦ୍ଦସମାଜ ପ୍ରତି ଅବଞ୍ଚ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ, ଠିକ୍‌ ସେପରି ଯେଉଁ ଲେଖକ ଲେଖାର ରଚନାଶୈଳୀ ଓ 
ଶ୍ରୀସୌଷ୍ଠବକୁ ଗ୍ରାହ୍ୟ କରନ୍ତି ନାହିଁ, ସେ ପାଠକକୁ ଘୋର ଅବଜ୍ଞା କରନ୍ତି । ଫଳ ହାତେ ହାତେ । କୌଣସି 
ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥ ପଢ଼ନ୍ତି ନାହିଁ। ` 
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ରମ୍ୟ ରଚନାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସମ୍ଭାବନା 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ 


ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ଅଭିନବ ଆଗନ୍ତୁକଟିର ଗୋତ୍ର ହେଉଛି ରଚନା ଏବଂ ଚିହ୍ନଟ ହେଉଛି 
ରେମ୍ୟତା” । ଏହାର କୌଳିନ୍ୟ ବିଷୟରେ ବୋଧହୁଏ ପଡ୍ିତମାନଙ୍କର କିଛି କହିବାର ନାହିଁ, କିନୁ ତାର 
ଚରିତ୍ର ଉପରେ, ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ଉପରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଖି । ତା'ର ଚେହେରା ଗଦ୍ୟ ପରି କିନ୍ତୁ ତହିଁରେ 
ଗଦ୍ୟର ଦମ୍ଭିଲାପଣ, ତା'ର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ, ତା'ର କାନ୍ଧ ଭଳି ଦୈର୍ଘ୍ୟପ୍ରସ୍ଥ ଏବଂ ଓଜନ ନାହିଁ । ଭାରି, ଚଟୁଳ, 
ତରଳ ଆବେଗଧର୍ମୀ କବିତାକ୍ରାନ୍ତ ଗଦ୍ୟ ଏ ରଚନାର ; ବେଳେ ବେଳେ ହାସପରିହାସରେ ଛଳ ଛଳ ତ 
ଆଉ କେତେବେଳେ ଶାଣିତ ବିଦୁପରେ ମର୍ମଭେଦୀ । ସେଥ୍ପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରୟାସ ନଥୁଲା ପରି, କୌଣସି 
ଶାସନ ନଥ୍ଲା ପରି ଏହାର ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବ ବିନ୍ୟାସ । ଭାରି ସ୍ଵାଦ୍ୟ, ରୋଚକ, ମନୋରଞ୍ଜକ ଶବ୍ଦାବଳୀ 
ଗିରିଝର ପରି ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ଗଡ଼ିଯାଏ ଏବଂ ସହୃଦୟ ପାଠକଟିକୁ ଗଡ଼ାଇ ନେଇଯାଏ, ତଡ଼ି ନେଇଯାଏ ନୂଆ 
ନୂଆ ଆକାଶକୁ ଓ ପାତାଳକୁ । ଭୂଇଁ ଛାଡ଼ି ଏମିତି ଭ୍ରମିବ। ବେଳେ ପାଠକକୁ ଅନେକ ବିସ୍ମତ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବିବିଧ ତଥ୍ୟ ତତ୍ତ୍, ଶାସ୍ତ, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ବିଜ୍ଞାନ, ଅର୍ଥନୀତି, ରାଜନୀତି, ବିଦ୍ୟା, ଅବିଦ୍ୟା, 
ପ୍ରାଚ୍ୟ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ, ଅନ୍ଦି, କନ୍ଦି ବୁଲି ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳେ । କିନ୍ତୁ ଏ ଭ୍ରମିବ! ଭିତରେ ଉଦ୍‌ତ୍ରାନ୍ତି 
ନାହିଁ, ବାକ୍‌ ବିଳାସ ଭିତରେ ବାବଦୁ କତା କିମ୍ବା ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରଗଳ୍୍‌ ଭତା ନାହିଁ! 

ବିଷୟସର୍ବସ୍ଵ ନହୋଇ ତାହା ବିଷୟାନୁ ସାରୀ ହୋଇଥାଏ । ବିଷୟଟିକୁ ବାଲି ବସ୍ତା ପରି 
ଶଗଡ଼ଦଣ୍ଡାରେ ବୋହି ଚାଲିବା ଅପେକ୍ଷା ଏଥ୍‌ରେ ବିଷୟଟିର ଚାରିପଟେ ବିବିଧ ଭଙ୍ଗୀରେ ପରିକ୍ରମା 
କରାଯାଏ । ଫଳରେ ବିଷୟ ଏକ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ତା'ର ଅନେକ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ ଆବିଷ୍ଠୃତ ହେଉଥାଏ | ତାକୁ 
ମୁଣ୍ଡେଇ ବୋହି ବୁଲିବାର ଯାତନା ନଥାଏ ଏବଂ ବୋହି ସୁଦ୍ଧା ତାକୁ ଦେଖି ନପାରିବାର ଅଥଚ ତା” ଓଜନରେ 
ପେଶି ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ବାର ବିଡ଼ମ୍ବନା ନଥାଏ । ଗଦ୍ୟ ରଚନା ପଢ଼ିବାର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା କିମ୍ଭା ଅବସାଦ 
ଏଥୁରେ ନାହିଁ, ଅଙ୍କ କଷାକଷି ନାହିଁ  ବାଗଅର୍ଥର ସଂପୃକ୍ତିକୁ ଟଣା ଓଟରା କରି ଅଲଗା ଅଲଗା କରିବାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । | 

ନିଛକ ଗଦ୍ୟ ଏକ ଚଷମାପିନ୍ଧା ପ୍ରୌଢ଼ ଯାହାଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ ଡ଼ରମାଡ଼େ, ଯାହାଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ କରି 
ଆଡ଼ ହୋଇଯିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହୁଏ, ଯେ ବ୍ରହ୍ମବୈବରଁ ପୁରାଣ ନାମଧେୟ ଦୃରୁହ ବିକଟାଳ ଗ୍ରନ୍ଭପରି ଚେକା 
ମାରି ବସିଥାନ୍ତି, ମଧୁ ରାଓ, ବିପିନ ବିହାରୀ, ଶଶିଭୂଷଣ ପରି ଦେଖାଯାନ୍ତି | ଦାୟରେ ନ ପଡ଼ିଲେ ତାଙ୍କ 
ପାଖ ପଶିବାକୁ ଇଛା ହୁଏନାହିଁ । 

କିନ୍ତୁ ଏ ରଚନା ନାନାବର୍ଣ୍ଣର ଜାମା ପିନ୍ଧିଥ୍ବା, ଝଟକୁ ଥ୍ବା ମୁହଁ, ଆଖି, ଚମକୁଥ୍ବା ଭୁରୁରେ 
ଶୋଭା ପାଉଥ୍ବା, ସଦାଚଞ୍ଚଳ, ପରିହାସ ପ୍ରିୟ, ବାକ୍ପଟୁ, ବୁବିଦୀପ୍ ସୁଦୃଶ୍ୟ ତରୁଣ ଯାହାର ଆକର୍ଷଣ 
ଅନୁପେକ୍ଷ୍ୟ, ଯାହାର ସାନିଧ୍ୟ ପରମ ସୁଖକର ଓ କାମ୍ୟ | 

ସେ ପରିହାସ କରେ, କିନୁ ଅଶାଳୀନ ନୁହେଁ । ସେ ଜ୍ଞାନୀ, ଅନୁ ଭବୀ, ସଂବେଦନଶୀଳ କିନ୍ତୁ 
ପଶ୍ତିତମ୍ମନ୍ୟ ନୁହେଁ । ବୁଝି ଚୁଝେଇବାର କ୍ଷମତା ତା'ର ପ୍ରବଳ । ମନ ରଞ୍ଜେଇ କହିବାର ଚାତୁରୀ ଅନନ୍ୟ । 
କାବ୍ୟ ବିଚାରରେ ତାହା ଗୁରୁସମ୍ମତ ନୁହେଁ, ବରଂ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା କାନ୍ତାସମ୍ମତ, ଏ ବେଳେ 
ବେଳେ ସଖାସମ୍ଭତ ହୋଇପାରେ - ସେ ତରୁଣ ସ୍ତୁର୍ଭିଶୀଳ, ଶାଣିତ, କିନ୍ତୁ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ନୁହେଁ । ତାର 
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ଆଧୁନିକତା ଚମକ୍କାର, କିନୁ ସେ ଫାଡ଼ା ଟୋକା ନୁହେଁ; ଫାଢିଲ୍‌ କିନୁ ପାଢି ନୁହେଁ । ତା'ର ପ୍ରାଚୀନ 
ଯୋଗ୍ୟତା ମଧ୍ଯ ତଦ୍ରପ ଚମକ୍କାର, କିନ୍ତୁ ସେ ପ୍ରାତୀନପନ୍ଧୀ ନୁହେଁ, ପରଂପରା ସର୍ବସ୍ବ ନୁହେଁ । 

ତା'ର ଚମକୁଥ୍ବା ଆଖିରେ ସେ କଳିଯାଏ ଭୂତ ଭବିଷ୍ୟ ଓ ବର୍ଭମାନ; ଏ ପୃଥ୍ବୀ ଓ ଅନେକ 
ପୃଥ୍ବୀ । ଝଟକୁଥ୍ବା ବୁବିରେ ସେ ସାହିତ୍ୟ, ଧର୍ମ ଦର୍ଶନ ବିଜ୍ଞାନର ଗ୍ରଛି ସବୁ ଫିଟାଇ ପକାଏ | ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ପର୍ଶକାତର ହୃଦୟରେ ଅନୁଭବୀ ଯାଏ ବିବିଧ ବ୍ୟଥା, ଯାତନା ଓ ଦୁଃଖ ; ସୁଖ-ସଖ୍ୟ, ଭୋଗ-ଭାଗ୍ୟ, . 
ଆନନ୍ଦ-ବିଳାସ ତଥା ଆବେଗ ସଂବେଗର ଛୋଟ ବଂଡ଼ ଲହରୀ | ସେ ମନସ୍ତୀ କିନ୍ତୁ ମନନଧର୍ମୀ ନୁହେଁ। 

ସେ ବରଂ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ରସବନ୍ତ ଆବେଗ ପ୍ରବଣ ଏକ ସ୍ଵ ଛସର୍ରୀ ! ଡୈଷୁ ଏ ରଚନା ମନ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରାଣକୁ 
ବେଷୀ ସ୍ପର୍ଶ କରେ । 

ପଢ଼ିଲା ଶୁଣିଲା ବେଳେ ମନେହୁଏ ସତେବା ଏ ଗଦ୍ୟ ରଚନାଟି ଆଉ ଟିକିଏ ତରଳି ଗଲେ କବିତା 
ହୋଇଯିବ ; ଏହାର ଆନାପ ଭଙ୍ଗୀରେ ରଙ୍ଗିତ ଚରିତ୍ର ଆଉ ଟିକିଏ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଗଲେ ନାଟକ ହୋଇଯିବ; 
କଥନ ବିନ୍ୟାସର ଘଟନା ପରଂପରା ଭିତରେ ଗଳ୍ପ ଆସିଯିବ । ଅଥଚ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରବନ୍ଧର ଚିନ୍ତାଦର୍ଶନର 
ତ୍ତ ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ଯଥା ପରିମାଣରେ ରହିବାରେ କୌଣସି ଆପରି ନାହିଁ। ତଥାପି ଏହା କୌଣସି ସାଲିସ 
ନ ବା ସହାବସ୍ଥାନ ପାଇଁ ଏ ସମସ୍ତଙ୍କର ମିଳାମିଶା ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ ଏସବୁ ବିଭାଗର ଆଭାସ ଅଛି 

ତ, କିନ୍ତୁ କୌଣସି ଗୋଟିକରେ ଏହା ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ମୁକ୍ତ ରୂପ । 

ଏ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବା ତରୁଣ ତା'ର ବେପାରୁଆ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ମୁକ୍ତ ବିଚରଣ କରିବାରେ 
ଆନନ୍ଦ ପାଏ ଓ ଦିଏ । ଚାଲିବା, ଉଡ଼ିବା, ଶୁନ୍‌ ଚିତ୍‌ ମାରିବାରେ ତା'ର ପ୍ରଚଶ୍ଡ ଶକ୍ତି ବିଷୟରେ ସେ ସଚେତନ 
ନୁହେଁ, ତା'ର ସାହିତ୍ୟିକ ଚରିତ୍ର ବିଷୟରେ ତ ଆଦୌ ନୁହେଁ । ସେ ଲଘୁକୁ-ଗୁରୁ କରିଦିଏ, ଗୁରୁକୁ ମଧ୍ଯ 
ଲଘୁ କରିଦିଏ ; କିନଳୁ ଏହା ଲଘୁ ନୁହେଁ କି ଗୁରୁ ନୁହେଁ ଅଥଚ ଉଭୟ । ସୀମା ଉଲ୍ଲଂଘନ କଲାବେଳେ ସେ 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ବର୍ଗମାନଙ୍କୁ କିଛି କିଛି ଅମାନ୍ୟ କରେ ଯେମିତି ଅଭିଧାକୁ ଓ ଗୁରୁ ଲଘୁ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାରେ ଭାଷା 
ବନ୍ଧନକୁ ସେ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । କିଛି କିଛି ବିଦ୍ରୋହର ଆଚରଣ ଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ଜାଣିଶୁଣି ବିଦ୍ରୋହୀ 
ନୁହେଁ । ମୋଟ ଉତ୍ତରରେ ତାର ଚରିତ୍ର ହେଲା ସେ ଏକ ଆମତ୍ମବିଭୋର ଲୀଳା ପ୍ରବଣ ରାଜପୁତ୍ର । ସାହିତ୍ୟିକ 
ରୁଢ଼ିରେ ଏହି ଚରିତ୍ର ହିଁ ତାର ରମ୍ୟାର୍ଥ, ତାର ରଞ୍ଜକତା, ତା'ର ଦୁର୍ବାର ଆଜର୍ଷଣ, ତାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଶକ୍ତି, 
ତାର ଚିହୃଟ । . 

ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ପାଇଁ ଯେଉଁମାନେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏସେ, ବେଲ୍‌ ଲେଟର (Essay, belles 
letters) ବା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭୂମିରୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ, ଲଘୁ ନିବନ୍ଧ ଆଦି ଖୋପମାନ ଧରି ବସିଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କୁ ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । କାରଣ ଏଥ୍‌ରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଚାଇୁଡ଼ିରେ ଫକୀର ମୋହନ, 
ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜ, ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ବାମାମିତ୍ର, ଗୋପୀନାଥ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି, ଚୌଧୁରୀ 
ହେମକାନ୍ତ, ଚିଭରଞ୍ଜନ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଧରିବେ ନାହିଁ। ଏସେ ବା ବେଲ୍‌ ଲେଟର୍ସ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଇଂରାଜୀ 
ରଚନାରାଜିକୁ ଧରି ପାରୁ ନାହିଁ ବୋଲି ଗୋଟିଏ ଖୋଲା ପଡ଼ିଆ ପରି ଠpen form ପାଇଁ ଆଲଫ୍ରେଡ଼୍‌ 
କାଢିନ୍‌ ଯୁକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । ଆମ ଭୂମିରେ ‘ଜୟଦେବ କବି ପ୍ରବନ୍ଧମ୍‌' କହି ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ବର୍ଗୀକରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଯଦୁମଣି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରୀ ନମଧେୟ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅଥଚ 
ଅନାୟାସରେ ଆମ୍ଭେ “ଲିସବନ୍‌ ଭୂମିକମ୍ପ ଏବଂ 'ଅସୀମର ଆହ୍ବାନ କୁ ପ୍ରବନ୍ଧ କହିଗଲ । ମନେହୁଏ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ବର୍ଗର ମୂଳ ଅଧ୍କାରୀ କାବ୍ୟ ରଚନୀ ଅଭାବରେ ଆମେ ଗଦ୍ୟପାଇଁ ତାକୁ ଜବରଦଖଲ କରି ନେଲୁ 
- ବେୱାରିସ ଜମିକୁ ଦଳେଇ ମାଡ଼ି ବସିବା ନ୍ୟାୟରେ । ଏଣୁ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧ, ନିବନ୍ଧ ବା ଗୁରୁ ଲଘୁ ଆଦି 
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ବିଶେଷଣ ନିଷ୍ଠନ କୌଣସି ନାମକରଣ ପାଇଁ ଏ ଅଭିନବ ରଚନା ରାଜି ନୁହେଁ, କାରଣ ତାକୁ ତାହା 
ମାନିବ ନାହିଁ । ଏଣୁ ‘ରମ୍ୟ ରଚନା” ନୀଟି ଡ଼ାକୁ ଡ଼ାକୁ ଲାଗିଗଲାଣି, ଏହା ମଧ୍ଯ ‘ରମ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଉପରେ 
ପାଦଟୀକା ନଦେଲେ ଚଳୁ ନାହିଁ । ପୁଅର ଗେହ୍ଲା ନାଁ ବବ୍ଧ। ଭଲ ନା ସ୍ୁଲରେ ପଶ୍ଚିତେ ଖାତାରେ ଚଢ଼େଇବେ । 
ଏଇଭନି ଗୋଟିଏ ସଂଜ୍ଞା ଏବଂ ସଂଞଜ୍ଞାବାଚୀ ବାଚକ ନାମଟିଏ ପାଇଁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ଅଛି । 

ରମ୍ୟରଚନା ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ନବୀନତମ ଦାୟାଦ | ରାଜପୁତ୍ର ପାଇଁ ଗଦ୍ୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ସର୍ବତ୍ର 
ଅବାଧ ପ୍ରବେଶର ଅଧ୍କାର ସେ ପ୍ରାୟ ଜାହିର କରି ସାରିଛି 'ପିତାର ଧନେ ଆମାର୍‌ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍କାର? ଭଳି 
କଥା । ମନେହୁଏ ଏଣୁ ଏଣିକି ସତେଦା ଗଦ୍ୟ କହିଲେ ଏହି ବିବର୍ଭିତ ନବଘଟିତ ରୂପ ରମ୍ୟରଚନା ହିଁ , 
ବୁଝିବାକୁ ହେବ। ପ୍ରବନ୍ଧ ତ ସେହି କ୍ରମରେ ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ହୋଇ ସାରିଲାଣି । ସମାଲୋଚନା ହୋଇଗଲାଣି 
ଗ୍ରନ୍ଧବିଳାସ - ଯେମିତି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଂବାଇଆକକ” ମହାପାତ୍ର ନୀନମଣିଙ୍କ ରେବତୀ’, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ 
ନର କିନ୍ନର” ବା ‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ! ଏପରିକି ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀଟିଏ ହେଲାଣି ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନଙ୍କ ଶିଳା ଓ 
ଶାଳଗ୍ରାମ”, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘ଦୂର ଦୂରାନ୍ତର” , ଭୁବନେଶର ବେହେରାଙ୍କ ‘ଆଫ୍ରିକାରେ ଓଡ଼ିଆ ଢ଼େଙ୍କି? । 
ଜୀବନଟିଏ ହେଲାଣି ଶରତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ଛତୁପତି ବିବେକାନନ୍ଦ | ଖବର କାଗଜର ସଂପାଦକୀୟ ହେଲାଣି 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରଥମାଷ୍ଟମୀ” ବା କାଗଜ ଡ଼ଙ୍ଗା' ! ଫିଚର୍‌ ହେଲାଣି ‘ଶେଷ ସ୍ତମ୍ଭ, ଅଙ୍କା ବଙ୍କା 
ନଇ! , ‘ଜୀବନର ଜଳଛବି' । ଏ ସବୁ ଉପରେ ରମ୍ୟ ରଚନାର ପୁଟ ମଡ଼େଇ ହୋଇଗଲାଣି | ତା'ର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, କାବ୍ୟିକ ଶୈଳୀ, ଆବେଗସଂଚାରୀ ଭାବ, ମନନ ଯୋଗ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ତାର 
ସୁଖପାଠ୍ୟତା ଗଦ୍ୟରଚନାର ନୂତନ ଲକ୍ଷଣ ରୂପେ ଅଙ୍ଗୀକୃତ ହୋଇଗଲାଣି । 

ରାଧାନାଥଙ୍କ ‘ବିବେକୀ? ଓ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ‘ନନାଙ୍କ ପାଞ୍ଜି' ରମ୍ୟରଚନାର ଅନାୟାସ ଅଥଚ 
ଅନିଚୁ।କ୍ରମେ ଉଚ୍ଚାରିତ ଆଦିସ୍ବର ।! ଘୋର ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ରନୁ।କର ପତି, ବିପିନବିହାରୀ ରାୟ, 
ମୋହିନୀମୋହନ ସେନାପତି ଓ ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପ୍ରୌଢ଼ତା ପାଖରେ ରମ୍ୟରଚନାର ଶିଶୁସୁଲଭ 
ସରଳଡା, ଚପଳତା ଓ ସଜୀବତା, ଏକ ପ୍ରକାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଓ ଅପରାଧ | ସେଥ୍ପାଇଁ ‘ବାଇମହାନ୍ତି ଙ୍କ 
ପାଞ୍ଜି ପ୍ରକରଣ ( ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜ ) ଏବଂ ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ବଟୁଆ , କଦଳୀ”, କଖାରୁଦୁଲ!ରୁ 
ହିଁ ତିଳକୁ ତାଳ କରୁଥ୍ବା ଏହି ଚଟୁଳ ରଚନାର ଅୟମାରମ୍ଭ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ | ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ( କଳାଶକ୍ତି ), କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ( ‘କହି ପୁଛି ଜାଣେ ଯେ”, ‘ଦୁଃଖ କହିବି 
ନା ସୁଖ କହିବି ) , ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ( ପତ୍ର ଓ ପ୍ରତିମା ) ଓ ସେହି ପତ୍ର ଆଙ୍ଗ କରେ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ 
(ଶିଳା ଓ ଶାଳଗ୍ରାମ), ଅଖିଳ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ‘ଅନାଗତ ଫାଲ୍‌ଗୁନ' ), ଚିନ୍ଥାମଣି ମିଶ୍ର: (ପଞ୍ଚପତ୍ରୀ ), 
ଗୋଲକ ବିହାରୀ ଧଳ ( ଲଣ୍ଡନ ଚିଠି ) ବାମା ମିତ୍ର (ଏଣୁଶ୍ଢଚ ତେଣୁଶ୍ଚ ) ମନୋଜ ଦାସ, ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ, 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ, ବସନ୍ତ କୁମାର ଏବଂ ଆହୁରି ଅନେକ, କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି 
ସେମାନେ ହେଲେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି, ଚିଭରଞ୍ଜନ ଦାସ, ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ | 
ଏଣିକି ଯେଉଁମାନେ ଏଇ ବର୍ଗକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ଏବଂ ଏ ଭୂମିକୁ ଅଧ୍କାର କରିବେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ସମ୍ଭାବନାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ ଏହା ଏକ ପ୍ରବଳ ଘୋଟକ ପରି । ଚଢ଼ି ଜାଣିଲେ 
ଏବଂ ଚଳେଇ ପାରିଲେ ସେ ଆଲେକ୍ଵଜାଣ୍ଡାର କରିଦେବ, ନ ପାରିଲେ ଆଣୁ ଗଣ୍ଡି ପାଇଁ ଟିକିଏ ଅସୁବିଧା । 
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ପାଶ୍ଚ।ତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରଫ୍ମଲ୍ଲ କୁମାର ମହାଛ୍ି 


ସୃଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ, ଏକତାଳିକ ନ ହେଲେ ମଧ 
ପରସରର ଅନୁଗାମୀ ହୁଅନ୍ତି ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଆଙ୍ଗିକ ମଧ୍ଯରେ । କିନ୍ତୁ ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଏବଂ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ କୋଡ଼ିଏ ତିରିଶି ବର୍ଷ ଭିତରେ ଜ୍ଞାନ, ବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ସଭ୍ୟତା ଏତେ ମାତ୍ରାରେ 
ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ଯେ, ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା ପରସ୍ପର ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହେବାପାଇଁ 
ବାଧ ହେଲେ । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ, ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାଲୋଚନା ମୁଖ୍ୟତଃ ଥୁଲା 
ସାର୍ବ ଜନୀନତା ଉପରେ ଆଧାରିତ କୃଷିଭିଭିକ ସଭ୍ୟତାର ମୂଲ୍ୟାୟନ ! ଆଙ୍ଗକର ପବିତ୍ରତା ଏବଂ 
ସାର୍ବଜନୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବତାରଣା ଥ୍ଲା, ଏହାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପ୍ରେରଣା। କିନ୍ତୁ ମଣିଷର ଜାଗତିକ 
ସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ଭନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ବିଛିଜ୍ନତାବୋଧ ଓ ସମ୍ପର୍କହୀନତାର ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ଆରମ୍ଭ କଲା, ସେଥ୍‌ରେ ପୂର୍ବ ଶତାହ୍ଦୀମାନଙ୍କର ସାର୍ବଜନୀନତା ଆଉ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲାନାହିଁ 
କବିତା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ମାନଙ୍କରେ ଆଙ୍ଗିକର ପାରମ୍ପରିକ ଉତ୍କର୍ଷ କ୍ରମେ କ୍ଷୟପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା । 
ସାହି ଜି୍ୟକ ଖୋଲା ଆଟଙ୍ିଂକ କିମ୍ବା ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଆଙ୍ଗିକ ଗ୍ରହଣ କଲା ତାର ଅନ୍ବେଷଣର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ! 


ଏ ସବୁ ଭିତରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତ ବୋହିଥ୍ଲା, ପ୍ରଥମ କରି ସବୁ ସଭ୍ୟ ଦେଶର ଶିକ୍ଷା 
ବିସ୍ତାରରେ, ତାହା ହେଲା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବେ ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା | ୧୯୧୫ ଠାରୁ 
୧୯୪୦ ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଘନୀଭୂତ ହୋଇଥଲା ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ଭାବେ, 
ଏବଂ ଯେଉଁମାନେ ଅଧ୍ୟୟନ, ଅଧ୍ୟାପନା କଲେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ କ୍ରମ ପ୍ରବେଶ କଲା ଏକ ବୃର୍ତିଧର୍ମୀ 
ମନୋଭାବ । ଜୀବିକା ଲାଗି ସଙ୍ଘର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ନିହତ ହେଲେ ଅନେକ ବିଶ୍ଵାସ, ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ହେଲେ ଅନେକ 
ଧାରଣା | ସାହିତ୍ୟ ଆଉ ମନୋରଞ୍ଜନର କଳା ନହୋଇ ଜୀବନର ପ୍ରତିରୂପ ହେଲା ଏବଂ ଏହି ଜୀବନ 
ଅନୁଶୀଳନ ଭିତରେ, ନୂଆ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ ଜ୍ଞାନର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟ : 
ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ, ନୁତତ୍ତ, ଦର୍ଶନ, ମନସ୍ତତ୍ତଟ ରାଜନୀତି ଇତିହାସ ଏପରିକି ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନ । ଧର୍ମ ଓ 
ନୈତିକତାର ଯେଉଁ ପାରମ୍ପରିକ ସଂଯୋଗ ଥୁଲା ସାହିତ୍ୟ ସହିତ, ତାର ଅବମୂଲ୍ୟାୟନ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏକ ବିରୋଧାଭାଷ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା। ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷାରେ ଉପାଧ୍‌ କାରୀ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଆସନ ଓ ପଦବୀ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ନିଜ ଅନୁଭୂତି ଓ ଜ୍ଞାନ ପରିସୀମାର ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଲେ ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟରୂ ପେ ନିଜର 
ତଥ୍ୟକୁ ପରିବେଷଣ କରି। ଡ଼ାରଞଡନ୍‌ , ମାର୍କସ, ନିଚି , ଫୁଏଡ଼୍‌ ଓ ଅନ୍ୟ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ସମାଲୋଚନାକୁ 
ସାହାଯ୍ୟ ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ନବମୂଲ୍ୟାୟନ ପାଇଁ , ଏବଂ ଏହିପରି ଏକ ଘଟଣାବହୁଜ ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ 
ଆବି୍ଦୁତ ହେଲେ ଟମାସ ଷ୍ଟେର୍‌ନ୍‌ସ୍‌ ଏଲି ଅଟ୍‌ । 

୧୯୨୨ ର “ଦୈ ଓୱଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍ଡ”? କବିତାର ଆଙ୍ଗକ ଓ ପୈତୃକ ସମ୍ପତ୍ତି ପରି ଅବଧାରିତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମୂଳାଧାରକୁ ଭାର୍ଗିବାରେ ଲାଗିଲା, ଏବଂ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଆଧ୍ଭୌତିକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର କବିମାନଙ୍କର ପୁନର୍ବିଚାର କରି ଏଲିଅଟ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ଏକ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ସମାଲୋଚନାର 
ଭାଷା । ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ କବିତାର ଆଙ୍ଗ କକୁ ସ୍ଵୀକାର କଲେ ମଧ୍ଯ ଏଲିଅଟ୍‌ ତ୍ୟ ବାଢ଼ିଲେ ଯେ, ଛନ୍ଦ, 
ଆଙ୍ଗିକ, ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ, ଶବ୍ଦସଂଯୋଜନା, କିମ୍ବା ଦର୍ଶନ ଏକାଦର୍ଶ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଆଉ ଢୀବନକୁ 
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ପରିବେଷଣ କରିପାରିବ ନାହିଁ। ଜୀବନର ବହୁଳାନୁଭୂତି, ଗୋଟିଏ ମୁହୁରରରେ ଘଟିଯାଉଥ୍ବା ପରିପୂରକ 
କିମ୍ବା ବିରୋଧୀ ଘଟଣା, ଚିନ୍ତା, ଆବେଗ ଓ ବିକାର କାବ୍ୟକ୍ଳାର ଏକାମ୍ବଚିତ୍ର ସହିତ ଜୀବନର ବ୍ୟାପ୍ତ - 
ବହୁମୁଖୀତାକୁ ସଂଯୋଗ ନକଲେ, ସାହିତ୍ୟ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ହେବନାହିଁ ବିଭିନ୍ନ ଧାରଣା ଏବଂ ଅନୁଭୂତିର ସମନ୍ଦିତ 
ଛବି ଯଦି ବୁଦ୍ଧି ଓ ଆବେଗକୁ ତଦାମ୍ଭ କରି ପ୍ରକାଶ ନପାଏ, ତେବେ ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ଗୀତିଧର୍ମୀ ` 
ଭାବପ୍ରବଣତା ହେବ | କବିତାର ଆବେଗ ହୀନତା ଓ ଅନାୟକତା ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥୁଲେ ! 
ନିର୍ବୈଭ୍ରିକ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ବହୁଳାନୁ ଭୂତିର ସମନ୍ତିତ ଚିତ୍ରକଳ୍ଚ ସେ ଖୋଜିଥ୍‌ଲେ କାବ୍ୟରେ ଏବଂ 
ଜୀବନରେ ! ଜୀବନ ଏବଂ କବିତା, ଯଦି ଅନୁଭୂତିର ବୌଦ୍ଧିକ ଅନୁ ଶୀଳନରେ ଗୋଟିଏ ଚିହ୍ନିପାରିବା 
ଭଳି ଚିତ୍ରରେ, ପାଠକର ଭାବ ଓ ଚିନ୍ତାରେ ଉକୁଟି ନପାରେ, ତେବେ ଜୀବନ ଅବୁଝା ହେବ; କବିତା 
ଅସଫଳ ହେବ । 

କିନ୍ତୁ ଏଲିଅଟ୍‌ କୌଣସି ପୂର୍ଵ୍ାବୟନ ତାର୍ଵିକ ସଂବର୍ଭ ଛାଡ଼ିଯାଇ ନାହାନ୍ତି । କୌଣସି ଶୃଙ୍ଖଳା କିମ୍ବା 
ପ୍ରଗତି ନାହିଁ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରେ । ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ କବିତାର ସମୀକ୍ଷାରେ କେବଳ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା! 
ଜଣାପଡ଼େ । ୧୯୩୦-୪୦ ବେଳେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ପ୍ରତିପରି ଥଲା ସାହିତି୍ୟକର ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ, ଅନେକ 
କମିଗଲା ପରେ ପରେ, କିନୁ ସମାଲୋଚନାକୁ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଦେବାରେ ଏଲି ଅଟ୍‌ଙ୍କ ଅବଦାନ 
ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ 

ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ସମସାମୟିକ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଠିଥ୍ଲେ ଆଇ.ଏ.ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍‌ | ତାଙ୍କ ମତରେ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତନ୍ତ ନ ରହିଲେ ସାହିତ୍ୟ ବେତାଳିଆ ହୁଏ; ଏବଂ ତର୍‌ ପଢ଼ିଥ୍‌ଲେ ସେ ତାଙ୍କର Principles of 
Literary Criticism ବହିରେ ! ପରେ ପରେ ତାଙ୍କ Practical Criticism ଏହି ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ବ୍ୟାବହାରିକ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଉଦାହରଣ ବା ନମୂନା ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା। ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍‌ଙ୍କ 
ମତରେ କବିତା ଏକ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରଭାବ ଯାହା ମନକୁ ଆବୋରି ରଖେ । କବିତାର ନାନ୍ଦନିକ ସୌଷ୍ଟବ 
ଗୌଣ, ଅନୁଭୂତି ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ଏବଂ ଅନୁ ଭୂତିର ଜଟିଳତା ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସହିତ, ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍‌ କବିତାକୁ 
ଏକ ଅନୁଭୂତି ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ; ” a strictly limited piece of 
exprience." ¦ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ଦିଗନ୍ତ ହେଲା ଦୁଇଟି : ( ୧) ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ଅନୁଭୂତି 
କିପରି ପହଞ୍ଚେ ଅନ୍ୟପାଖେ (ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା) ? ( ୨) ଏବଂ ପାଠକ ପାଖରେ କ'ଣ ପହଞ୍େ ? ଏହି 
ପ୍ରଶ୍ନରୁ ସେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି ପାଠକର ମନସ୍ଥିତି ପାଖରେ । 

କିନ୍ତୁ ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍‌ଙ୍କ ଛାତ୍ର ୱଲିୟମ୍‌ ଏ ସନ୍‌ ଏହାର ବିରୋଧ କରିଥଲେ, ଏବଂ କବିତାର ଶହ, 
ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭବ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥ୍ଲେ। କବିତା କେବଳ ଏକ ସୀମିତ ଅନୁଭୂତି 
ହାଇ ନପାରେ ! ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ପାଖରେ କବିତା ସବୁ ବେଳେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ବା ଅବୋଧ୍ୟ, ତେଣୁ କବିତାର 
“ଅନୁଭୂତି ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଥା,” ? କହିବାରେ ବିଶେଷ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ, ଏବଂ ପ୍ରମାଣ କଲେ ଯେ କବିତାର 
ଝାପ୍ସା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ହିଁ କବିତାର ଉଜ୍କର୍ଷ । ଜୀବନର ଜଟିଳ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ଅଧାନବୃଝିପାରିବା ଶବ୍ଦାୟତନ ହିଁ, ଏକମାତ୍ର ମଞ୍ଚ | ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗ, ବିଭିନ୍ନ ସତ୍ୟମିଥ୍ୟାରେ ଗୋଳାଗୋଳି 
ଚେହେରା ଦିଶେ ସେଥୁରେ । “ହୋଇପାରେ? ଓ “ନ ହୋଇପାରେଂ ଭିତରେ ଜୀବନର କେତେକ 
ବେଦନାବୋଧ .ଓ ଶୂନ୍ୟତା ଧ୍ଵଂସ ପାଇଯାଏ ତେଣୁ କରୋଧାଭାମ, ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥର ସଙ୍ଘାତ, ଏବଂ 
ଆତଙ୍କବୋଧର ପ୍ରଗତି କବିତାକୁ ପାଠକ ପାଖରେ ବେଶି ଭଲଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ ୮ 
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କିନ୍ତୁ ଏମ୍ପସନ୍‌ ଙ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ ଚମକ ବି ଶେଷ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ନପାରିଲେ ମଧ୍ୟ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ 
ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଥଲା, ଏବଂ ସେହି ସମୟରେ ଫ୍ରଏଢ଼୍‌ଙ୍କ ଛାତ୍ରମାନେ ସାହିତ୍ୟକୁ “ 'ମନସ୍ତରଵର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ”? କରିଦେଲେ ନାନା ଯୁଭ୍ତି ବାଢ଼ି । Eଉest Zones ଙ୍କ ହାମଲେଟ୍‌ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସୃଷ୍ଟି କଲା 
ନୂଆ ଚମକ । ବୃଦ୍ଧି ଓ ଯୁକ୍ତି, ସମାଜ ଓ ତାର ମନସ୍ତତ୍ତର ସବୁକୁ ଏକାଠି କରି ଦେଖାଗଲା ଚରିତ୍ରକୁ । ସେ 
ପାଖରେ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମାନେ ସମାଜ ଓ ଇତିହାସକୁ ନେଇ ନୂତନ ସମୀକ୍ଷା ଦେଲେ ପାରମ୍ପରିକ 
ସମ୍ପର୍କରେ । ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବାର ପ୍ରଛୁନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ବ୍ୟକ୍ତି, ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ 
ସମାଜ ଭିତରେ ଖୋଜାଗଲା ମଣିଷକୁ । ୮୮2୮ ଏବଂ ମିଥ୍‌ ବା ସୂକ୍ଷ୍ମ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିତ୍ର ଦେଇ ଜୀବନକୁ 
କିପରି ଆଉରି ନିବିଡ଼ ଭାବେ ଦେଖାଯାଇପାରେ, ତାର ତର୍ତ ମଧ୍ଯ ବାଢ଼ିଲେ କେତେଜଣ ! Maud Bodrin 
କର Archetypal Patterns in Poetry ଏହି ମିଥ୍‌ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରଥମ ପୂସ୍ତକ | 

ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ତନ୍ତ୍ର ପରିବେଷିତ ହେଲା । ଏହି ବହୁମୁଖୀ ତତ୍ତ୍ବ ପରିବେଷଣ ସମୟରେ 
ଏଫ୍‌ .ଆର୍‌.ଲିଭିସ୍‌ ଦେଖିଲେ ଯେ କବିତା ହୁଏତ ଅନାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ହାତରେ ପଡ଼ିଯିବ । ସେ ତେଣୁ ଯୁଭ୍ତିକଲେ 
ଯେ ଗୋଟିଏ ସଭ୍ୟ ସମାଜର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଜୀବନ, ତାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିତ୍ତି ଛାଡ଼ି ପାରିବ ନାହିଁ । 
ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟ ବହ୍ଦୁତ ମୂଲ୍ୟବାନ, ଏବଂ ଏହି ପରମ୍ପରା ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ତରରେ ସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
କବିତାର ସାମୂହିକତାର, ତାର ସମନ୍ବିତ ଆବେଗ ଏକକ ଲିଭିସ୍‌ ଙ୍କର ପ୍ରଚାର ଭାଷା ହେଲା । କିନ୍ତୁ ଏହି 
ବୌଦ୍ଧିକତାର ଦୃଷ୍ଟି ନୈତିକ ପରିଧ୍‌କୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ନଥୁଲା । ଲିଭିସ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ଲେ ନୈତିକ 
ପବି ତ୍ରତାରେ, ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ, ଇତି ହାସ ଓ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ୟରେ ଉଠି ଯାଇଥ୍‌ବା ଅବାସ୍ତବ 
କାନ୍ଧକୁ ଭାଙ୍ଗଥ୍‌ଲେ । 

ଏହି ସମୟଟା ବିଲାତରେ ଖୁବ୍‌ ସରଗରମ୍‌ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲା, କାରଣ ବିଭିନ୍ନ ଉଚ୍ଚମାନର ପତ୍ରିକା : 
Scrutiny; The Criterian ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ତତ୍ଵବୋଧର ବହି ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । 
କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ପାଠକ ପାଖରେ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କର ତ୍ତ୍ଵାଦର୍ଶ ପହଞ୍ଚୁ ପାରିନଥ୍ଲା। ସାଧାରଣ ପାଠକ 
ନିଭ୍ଦିର କରୁଥ୍ଲା, ପେଶାଦାର ସାତମ୍ଭବାଦିକ ବା ସମୀକ୍ଷକର ଟିପ୍ପଣୀ ଉପରେ ତାର ନିଜର କାବ୍ୟ ତ୍ତ 
ପାଇଁ | 

ୟୁରୋପର ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ଏହିପରି ଅପରିଚଛୁନ୍ନ ଥ୍ଲାବେଳେ ଆମେରିକାରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା ନୂତନ ଆନ୍ଦୋଳନ | 

ବିଲାତି ସମାଲୋଚକ ମାନଙ୍କର ମୂଳଦୁଆ ଉପରେ ଆମେରିକୀୟ ତତ୍ତଵବିତ୍ଵ ମାନେ ଗଢ଼ିଲେ, 
‘ଜୃତନ ସମାଲୋଚନାର ସ୍ତମ୍ଭ | ଏଲି ଅଟ୍‌, ଏମସନ୍‌ ଏବଂ ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍‌ ପ୍ରଭୁତି ଙ୍କର ଆଲୋଚନାକୁ ଏକତ୍ର 
କରି ଦେଖିଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ କବିତା ଏକ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମାନଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ସମାବେଶ । 
ଭାଷାରେ ଯେତିକି ରହସ୍ୟ, ଭାବସଭାରେ ସେତିକି ଜଟିଳତା, ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ୟ ସେତିକି ଅବୋଧ୍ଷ । ଏହି 
ସତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା “ନୂତନ ସମାଲୋଚନା” ର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଏହି ମତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତା 
ବା କଳୀ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକକ, ଯାହା ଭିତରେ ଏକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ୟର ବିନ୍ୟାସ ଥାଏ । ବାହାର ପୃଥ୍ବୀ ବା 
ବ୍ୟକ୍ତି -ବହିଭୁଁ ତ ପୃଥ୍ବୀ ସହିତ ଏହି ସୃତନ୍ତ୍ର ପୃଥ୍ବୀର କୌଣସି ଯୋଗସୂତ୍ର ନଥାଏ । ତେଣୁ ଏହି ଏକକ- 
ଗୋଲକକୁ ପରଖିବାକୁ ହେବ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା କରି । ଏହି ପୂଥ୍ବୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଇନ୍‌ ଅଛି, ଆୟତନ ଅଛି, 
ଏବଂ ଏହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାରସାମ୍ୟ ଅଛି, ତାର ନିଢ ଆକାରର କୋଟି କୋଟି ବିରୋଧାଭାଷରେ । ଏହି 
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ପୂଥ୍ବୀର ସମ୍ପର୍କିତ ଛନ୍ଦ ଅଛି । ଏହାର ଆବେଗ, ଏହାର ବୌବିକ ଦୀପ୍ତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର, ଅର୍ଥାତ କବିତା 
ସବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥ୍ବୀର ବିଶୃରୁପ । ବିଭିନ ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଷଣ। ଏହି ବିପୁଳ ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ତତ୍ତ୍‌ ପ୍ରାୟ ପ୍ରବଳ ହୋଇ ଉଠିଲା ୧୯୪୦ ବେଳକୁ । ୧୯୪୧ ରେ ଲେଖା ହେଲା John 
owe Ransom ବହି : The New Criticism ଏବଂ ପରେ ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା ଆଉ 
ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ । କବିତାର ଅନୁଶୀଳନ ମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | Robert Penn Warren ଏବଂ 
Cleanth Brooks ଲେଖିଲେ, Understanding Poetry | ଏଲିଅଟ୍‌ ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵଧାରଣା ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ, ତାରି ଉପରେ ଗଢ଼ା ହେଲା ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ପିଣ୍ଡ । 
ନୂତନ ସମାଲୋଚନା କବିତାକୁ ନିରପେକ୍ଷ ଅନୁଶୀଳନ କରେ ନାହିଁ । ଏହା ନୈତିକ ଏବଂ ନାନ୍ଦନୀକ 
ବିଚାର ଓ ନିଷ୍ପତ୍ତି ବା ପ୍ରସ୍ତାବ ଗ୍ରହଣ କରେ, ମତଦିଏ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ, ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ | ବିଭିନ୍ନ ସତ୍ୟ ଓ 
' ଅନୁଭୂତିର ସମାହାର ବା ସହାବସ୍ଥାନ ଦ୍ଵାରା କବିତା ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ -ଏତିହାସିକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । 
ଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ ଅର୍ଥ ଏବଂ ସ୍ଥିତିର କବିତା ଏକ ଛବି । କେଉଁଠି ଭାରସାମ୍ୟ ଥାଏ, କେଉଁଠି ନଥାଏ | 
ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ରାଜତ୍ସ ସମୟ ଭିତରେ ସିକାଗୋଃ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର କେତେକ ପଶ୍ଡିତ ଗୋଟିଏ 
ନୁଆ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ର ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ସେମାନେ ଏହି ‘ନୂତନ ସମାଲୋଚନା” 
ଗୋଷ୍ଠୀର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିରୋଧୀ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ, ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍ଲେ ଯେ ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା, ଚିନ୍ତା, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ “ 
ଭାବସତ୍ତାର ପରିକଳ୍ଧନା ପ୍ରଭୁତି ଆରି ଷ୍ଟୋଟଲୀୟ ଗୁଣାବଳୀ କବିତାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ, ଏବଂ ଏହାର 
ଅନୁଶୀଳନ ହିଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ ଘାଟନ କରିପାରେ । ତେଣୁ ଛୋଟିଆ ସରୁ ରାସ୍ତାକୁ ବିସ୍ତାରିତ କରି 
ଜୀବନ ବୋଧକୁ ଏତି ହାସିକ ସଂସ୍କୃତିର ପିଣ୍ଡ ଉପରେ ରଖି ସେମାନେ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ କବିତାର | 
ଓଡ଼ମଣ୍ଡ ଓ୍ୟଲ୍‌ ସନ୍‌ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଜଣେ ମୁଖପାତ୍ର ! ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ ଏବଂ ମାର୍କସ୍‌ ମଝିରେ ରହି, ନିରପେକ୍ଷ 
ଭାବେ ସେ ସମସାମୟିକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ତାର ଇତି ହାସର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ସାହିତ୍ୟର । 

‘ନୃତନ ସମାଲୋଚନା” ଓ ସିକାଗୋ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ସମନ୍ତିତ ରୂପ ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଲା 
ଜିମ୍ସାଟ୍‌ ଓ ବୃକ୍ସଙ୍କ ˆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷି ପ୍ର ଇତିହାସ” | ବହିଟି ଅତି ଉପାଦେୟ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ବି ଭିନ୍ନତା ନାହିଁ ସେଥ୍‌ରେ। ବହିଟି ପଢ଼ିଲେ ଲାଗେ ସତେ ଯେମିତି ‘ନୂତନ ସମାଲୋଚନା” 
ସଂସ୍କୃତିକ ଇତି ହାସକୁ ସାମିଲ୍‌ କରି ନେଇଛି ନିଜ ଭିତରେ | କାବ୍ୟିକ ସତ୍ୟ, ଶବ୍ଦଗୁଣ ଏବଂ ସଂଯୋଜନା 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଧାରଣା ଉପରେ ଏହି ତତ୍ତ୍ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥ୍ଲା | ସେଥ୍ସହିତ ଯୁଭ୍ତିଥୁଲା ଯେ, କଳାବସ୍ତ 
ବା କବିତା ପରସ୍ପର ବିରୋଧ୍‌ ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସମନ୍ଵୟ । ବିରୋଧାଭାଷ ତାହାର ଉଜ୍କର୍ଷ ! କିନ୍ତୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତିର ଏକକ ପୃଥ୍ବୀ ରୂପେ ଏହା ବଡ଼ ମାର୍ମିକ ! 

୧୯୪୫ ବେଳକୁ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରାୟ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ ହୋଇସାରିଥୁଲା । 
ଓମ-ସାଟ୍‌ ଓ ବିଅର୍ଦସ୍ଲିଙ୍କର ଦୁଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ‘The Intentional fallacy’”’ and ‘‘The 
Affective fallacy’? (1946, 1949) ଜରିଆରେ ନୁଆ ବିଭାଗ ସୃଷ୍ଠି କଲେ। ପ୍ରଥମଟିରେ (The 
Intentional fallacy), କଳା ଓ କବିତାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ କଳାକାର ବା କବିର ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ 
ସେହି କୃତିର ପ୍ରେରଣାକୁ ବୁଝିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଏବଂ ତାରି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବିତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ପାଠକ ଉପରେ କବିତାର ପ୍ରଭାବର ମୂଲ୍ୟାୟନ । ଏହି ଦୁଇ ଭାବରେ ସମାଲୋଚନା ଚିହ୍ନିତ 
ହେଲା । ଏହି ଦୁଇଟି ପ୍ରାୟ ପରସ୍ପର ବିରୋଧ୍‌ ଏବଂ ନିଷ୍କାମ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ସମାଲୋଚନା 
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ସମ୍ଭବ ବୋଲି କହିଲେ ଏହି ପଣ୍ଡିତମାନେ | ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି କବିତାର ଅନୁଭୂତି, 
ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର ଜଟିଳତା ! ଏହି ଦୁଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଏତେ ବେଶି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେଲା ଯେ, ପ୍ରବନ୍ଧରୁ 
ପରିଣତ ହେଲା ପ୍ରାୟ ନିୟମରେ, ଶ୍ୃଝଳାରେ, ଏବଂ କାଳକ୍ରମେ ହୋଇପଡ଼ିଲା କିଛି ଅବାସ୍ତବ । 
କ୍ଲିଏନ୍‌ଥ ବୃକ୍‌୍ସ ଓ ରବଟ୍‌ ପେନ୍‌ ୱାରେନ୍‌ ଙ୍କ ବହି Understanding Poetry କିଛୁ “ଚହଳ! 
ପକାଇଲା ପୂୃଥ୍ବୀରେ । ସଚେତନ ପାଠକ ମନେକଲା ସତେ ଯେମିତି ସେ ନୂଆକରି ଆବିଷ୍କାର କରୁଛି 
ଅନେକ ଆଲୋକ, ଯାହା ସେ ଦେଖିନଥୁଲା କାବ୍ୟ ଜଗତରେ | ଯାହା ସେ ଆଶା ମଧ୍ଯ କରି ନଥୁଲା | 
କବିତାର ବି ଭିନ୍ନ ଆଙ୍କିକ ଓ ଭାବସଭ୍ତା ଅନୁଭୂତି, ଚିତୁକଳ୍ପ, ପ୍ରତୀକ ସବୁକୁ ନେଇ ଚମଜ୍କାର ଅନୁଶୀଳନ 
କରିଛନ୍ତି ଏହି ପଣ୍ଡିତ ଦ୍ଧୟ। ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ତତ୍ତ୍ବର ପ୍ରାୟୋଗିକ ପରୀକ୍ଷା ଥ୍ଲା Understanding 
Poetry । ଏମାନେ କହିଲେ ଯେ କବିତା ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ପର୍କର ଏକ ଜୈବିକ ଶୃଙ୍ଖଳା”? (Organic 
$s{em of relationship) | କବିତାର ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ କିମ୍ବା ନୈତିକ ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ 
ସେମାନେ କବିତାକୁ କେବଳ ଶଦ୍ଦର ଏକ ନଙ୍ଗଳା ଛାଞ୍ଚରୂପେ ବିଚାରକଲେ ଏବଂ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରଭାବ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲେ ଏକ ନିବୁଜ ନିୟମ ପରି ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଏମାନଙ୍କର ବିଚାରରୁ 
ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିଗଲେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବିମାନେ। ପୁନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ଓଲଟି ପଡ଼ିଲେ ଟେନିସନ୍‌ , ଶେଲୀ, 
ଏପରିକି ୱାଡ଼୍‌ସୱାର୍ଥ ମଧ୍ଯ । ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ବିଶେଷକରି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥୁଲା ଆଧୁନିକ ଲେଖକର କୃତି 
` ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ବିବିଧ ସମ୍ପଦ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କଲାବେଳେ ଯେତେବେଳେ 
ସମୟର ବର୍ଭମାନ ପରଦାରୁ ଅପସରି ଯାଇ ଅତୀତକୁ ଚାଲିଗଲା ସାହିତ୍ୟିକ, ତା'ର ଆଦର କମିଗଲା। 
କାରଣ ଇତି ହାସ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସାହିତ୍ୟିକ ମନସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି 
କୌଣସି ଜୀବନ ବୋଧର ଏକକ ସମ୍ଭବ ନୁ ହେଁ। ଏହି ସତ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନଥ୍ଲା ନୂତନ ସମାଲୋଚନା | 
ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣା ବା ଗତି ଉପରେ ଗଭୀର ଆଲୋକପାତ କରି ପାରିଥ୍ଲା ଏହି ସମାଲୋଚନାର 
ତ୍ତ । କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟକୃତିର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଶୀଳନ ଏବଂ ଏକ ସମନ୍ତିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିସୀମା ସୃଷ୍ଟିକରି 
ପାରି ନଥ୍ଲା ଏହି ତତ୍ତ୍ବାଦର୍ଶ 
ଆଇଭର୍‌ ଞିଣ୍ଟରସ୍‌ ପ୍ରାୟ ମୂଳରୁ ଏହି ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲେଖୁଥ୍ଲେ। କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର 
ସଙ୍କଳନ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ୧୯୪୭ ମସିହାରେ "1 Defense of Reason" ବହିରେ । କବିତାର 
ନାନ୍ଦନୀକ, ସାମୂହିକ ଏକକ ଧାରଣାକୁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ କହିଥ୍ଲେ ଯେ କବିତାର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶୃଙ୍ଖଳା ହିଁ ସମାଲୋଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । କେବଳ ଚିତ୍ରକଳନ୍ପ ବା ଆବେଗ ବା ବୋଧର ଛବି , କବିତା 
ହୋଇ ନପାରେ । କବିତା କିଛି ବୌଦ୍ଧିକ ଯୁଭ୍ତି , କିଛି ବିବେକ୍ଞାନ, କିଛି ଦିବ୍ୟଦର୍ଶନ। ବ୍ୟଭ୍ି ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ପ୍ରେରଣା ବା ଆବେଗ ଉତ୍ସକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ଗ୍ରହଣ କରି ନଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କବିତା ସେଥ୍ର ବିରୋଧ୍‌ । ତାଙ୍କ ମତରେ କବିତାର ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଏବଂ ଯୁକ୍ତି ସମ୍ବଳିତ ପ୍ରସ୍ତାବନା 
ସମାଲୋଚନାର ମୂଳପିଣ୍ଡ । ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କଲେ କବିତା ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ଯ ହୁଏ । ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ˆ ବି 
ଠ୍ଡେଷ୍ଟଲାଣ୍ଡ ? ଉପରେ ପ୍ରାୟ ଆକ୍ରମଣ କରି ସେ କହିଲେ ଯେ, ଏହା କେବଳ ଏକ ଅଧାବୁଝା ପୃଥ୍ବୀର 
ବିମର୍ଷ ଚିତ୍ର ! ଘଟଣାର ବେଦନାପ୍ରଦ ଅବିନ୍ୟାସକୁ କୌଣସି ନୈତିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରେ ସ୍ଥାପିତ କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା ଏଠି କରାଯାଇନାହିଁ । ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍୍‌ଲେ ଯେ ପୂୃଥ୍ବୀରେ ଏକ ନୈତିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ରହିଚି ଏବଂ 
ତାକୁ ବାବୁଦେଇ କବିତା ରହିପାରିବ ନାହିଁ । ଯଦି କବିତାରେ ସେପରି ଶୃଙ୍ଖଳା ବିନ୍ୟାସ ନାହିଁ, ତାହା 
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ଅସଫଳ କବିତା | ଞିଣ୍ଟରସ୍‌ ଆଙ୍ିକବାଦ ଠାରୁ ବେଶି ଦୂରକୁ ଯାଇପାରି ନଥ୍‌ଲେ, ତଥାପି ତାଙ୍କର ନୈତିକ- 
ଶୃଙ୍ଖଳାବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କର ଅନୁଶୀଳନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରୁଥୂଲା। ତରିମ୍ସାଟ୍‌ ଓ ବୁକ୍ସଙ୍କର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଇତି ହାସ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପରେ ଅନେକ ସମଧର୍ମୀ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅଲଗା 
ଧରଣର ତାର୍ବିକ ପରିବେଷଣ ହେଲା ନର୍‌ ଥୋପ୍ପ୍ଇ (Northropfrye) gqର The Anatomy of 
୯rtiism ବହିରେ ! ଫ୍ରାଇ, ଆଧୁନିକ ନୁତର୍ତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ପୁରାଣ ଏବଂ ଜାତୀୟ 
ଇତି ହାସର ସୂକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରତୀକ ସମୂହକୁ ନେଇ ସେ ପ୍ରମାଣ କଲେ ଯେ କାବ୍ୟକୃତି ବା କଳା ଏକ ଏକକ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
କେବଳ ନୁହେଁ, ଯାହା ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ ବା ମଣିଷର ଏତି ହାସିକ ସତ୍ତାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ । କାବ୍ୟକୃତି, 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଏବଂ ସମାଜ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଧ । ଫ୍ରାଇ ସାହିତିୟକ ଘଟଣା ଭିତିରେ ନୃତାରିକ ଭାଷା 
ଦେଖି ପାରିଥ୍ଲେ । ଅର୍ଥାତ ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତି ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୁଝିବାଶ୍ତି ଏବଂ 
ବୁବ୍ଧିର ସଙ୍ଗଠନ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସେହି ବୁଧି ସଙ୍ଗଠନ ପାଖରେ ମଣିଷ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିବ ଏବଂ ଏହି ବୃଦ୍ଧି 
ସଙ୍ଗଠନ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟାଦର୍ଶ : ସାହିତିୟକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରତୀକ ବା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସାହି ତ୍ୟାନୁ ଭୂତିର ପ୍ରତୀକ । ଆମର 
ସମଗ୍ର ସାହିତ୍ୟାନୁ ଭୂତି ହିଁ କବିତା ବା ସାହିତ୍ୟର ଇଙ୍ଗିତ । ଫ୍ରାଇ ସାମ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
ବିଭିନ୍ନ କୃତି ଭିତରେ । ସେ ଦେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନତା, ତେଣୁ ତାଙ୍କ ମତରେ 
କବିତାର ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତାକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି, ତେଣୁ କବି କବିତାର ଜନକ ନୁହେଁ | ଅତି ବେଶିରେ ଧାର 
କିମ୍ବା ସେବକ । ଫ୍ରାଇଙ୍କର ସମାଲୋଚନା, ସମାଲୋଚକକୁ କବିଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚ ବୋଲି ଭାବେ ! କାରଣ 
ସମାଲୋଚନା କବିତାର ଅନୁଗାମୀ ନହୋଇ, କବିର ଟୀକାକାର ନହୋଇ, ପରିଣତ ହୁଏ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
କଳାରେ । ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ସଙ୍ଗଠନ ଉପରେ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ଦୃଷ୍ଟିଦେଇ ଏହି ସମାଲୋଚନା ବେଳେବେଳେ 
ଅବାସ୍ତବ ମଧ୍ୟ ହୋଇପଡ଼େ । ଫ୍ରାଙ୍କ୍‌ କରମୋଡ଼୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହା ସମାଲୋଚନା ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ 
ପାଇଟି ଯାଇଛି । କାରଣ ଏହା ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ, ସୟଂ ଚାଳିତ ଏବଂ ନୈତିକ, ଯଦିଓ ଅଦରକାରୀ | ( ୧୯୫୮ 
Review), ସାହିତ୍ୟକୁ ଏହା ସମତାଳିକ କରି ସମାଲୋଚକକୁ ପ୍ରଭୂତ କ୍ଷମତା ଦିଏ । ସବୁ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସମଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଇ ସମାଲୋଚକ କ୍ଷମତା ଜାହିଁର କରେ ! ତେଣୁ ସମସ୍ତ ପ୍ରଭାବ ସତ୍ତ୍ଵେ ଫ୍ରାଇ ମଧ 
ପ୍ରାୟ ଅପସରି ଗଲେ | 

୧୯୬୦ ମସିହା ବେଳକୁ ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତାର ଜଟିଳତା ଆହୁରି ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଲା। ଭିଏତଵନାମ 
ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ବାମ -ଡ଼ାହାଣର ରାଜନୈତିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା ପୁଣି ସେହି ପୁରୁଣା ମାର୍କସ୍‌ 
ଏବଂ ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ନୂତନ ତୋରଣ ! ମନସ୍ତତ୍ତ ଅନୁଶୀଳନ, ପାଠକର ମନସ୍ଥାତ୍ତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପୁଣି ଦିଆଗଲା ନରମାନ୍‌ ହଲାଣ୍ଡଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ଷ୍ଟାନ୍‌ ଲିଫିସ୍‌ ଗୋଟିଏ ଆହୁରି 
ଖୋଲା ବା ମୁକ୍ତ ପ୍ରକ୍ରିୟା କଥା କହିଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟରେ, ବିଶେଷକରି କବିତାରେ ସମୟ 
ଅଛି, ସ୍ଥାନ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ହୋଇ ଆସୁଥ୍ବା ଶବଦ ମାନଙ୍କର ସମୟ ଭିତରର ଗତି 
ଏବଂ ତାର ସଙ୍ଗଠନ ହିଁ କବିତା, ଏବଂ ପାଠକ ନିଜେ ସ୍ରଷ୍ଟା ପରି ଏହି ସମୟ ସ୍ଟୋତର ଶବ୍ଦ ସଙ୍ଗଠନକୁ 
ଅଥ ଦିଏ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପୁଣି ଭାଙ୍ଗ ଯାଏ ସାର୍ବଜନୀନ ସାଧାରଣ ଅର୍ଥର ସୀମାରେଖା | 

ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖିଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ଆମେରିକୀୟ ଏବଂ ୟୁରୋପୀୟ ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟ ଦୁଇଟି ବଳିଷ୍ଠ ଗତି ବା ଦିଗ୍‌ ଧାରଣା କରିଛି । ଏକ ପକ୍ଷରେ ଏହା ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍୍ 
“ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକୃତିରେ ପର୍ଯ୍ୟବେଶିତ କରୁଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟୋତ୍ତର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବା ଜ୍ଞାନ 
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ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷିତ ହେଉଛି । ଏହି ଦୁଇଟି ଚରମ ପନ୍ଧାର ବିକଳ୍ପ ଯାହା ସାହିତ୍ୟର ବାସ୍ତବାନୁଭୂତି । 
ଆନନ୍ଦବୋଧ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଭାଷା ଉପରେ ସ୍ଥାପିତ, ତାର ଉଦାହରଣ କେବଳ ଜଣେ ଦୁଇଜଣ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ପାଖରେ ଦେଖାଯାଏ | ସେମାନେ ହେଲେ ଫ୍ରାଇ ଏବଂ ଲାୟୋନେଲ୍‌ଟ୍ରିଲିଂ । 
କେତେକାଂଶରେ ବ୍ଲାକ୍‌ ମୁରୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟକୁ ଏମାନେ ପୁଣି ସ୍ଵୀକାର 
କରନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜ, ଖୋଲା ଏବଂ ନିବୁଢ ମନସ୍ଥିତିର ସଂଘାତକୁ ଏମାନେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ମଣି ଷର 
ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସ ଓ ତାର ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ କବିତାର ଶବ୍ଦ, ଭାବ, ଆବେଗ, ଚିନ୍ତା ଏବଂ 
ସଙ୍ଗଠନ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥବା ଦେଖନ୍ତି ଏବଂ ଶୈଳୀ ସଙ୍ଗଠନରେ ମଧ୍ଯ ବିଛିନ୍ନ ଏକକର ଛବି 
ଖୋଜନ୍ତି ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ଢୀବନ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ଏକ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ରୂପେ କବିତା ବା 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏମାନେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରନ୍ତି । କଳାକାରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବା ˆ ଆମ୍ଭା'?ର ପରିପ୍ରକାଶକୁ ନୈତିକ 
ତରାତୁରେ ରଖି ସମାଜ ଓ ଢୀବନ ସହିତ ତାହାର ସଂଯୋଗ ବିଚାର କରନ୍ତି । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର କେତୋଟି ଦିଗର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା ପରେ ଏକଥା କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଗତ ପଚାଶ ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରସାର ଏବଂ ନୂତନ ସୀମା ନିର୍ବାରଣ କାବ୍ୟକଳାକୁ ଆଉ 
ଆନନ୍ଦ ବା ମନୋରଞ୍ଜନର ନିୟାମକ କରି ରଖିନାହିଁ । ଶିକ୍ଷାବିତଵର ବୃତ୍ତିମୁଖୀ ଅଭିଳାଷ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କବି -ସମାଲୋଚକର ତାତ୍ଵିକ ଆଲୋଚନା, ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ବ୍ୟାପକ କରିଛି । ଅନୁଶୀଳନ ବୁଦିଦୀପ୍ତ 
ହୋଇନି ଏବଂ କବିତା, ଢୀବନର ବ୍ୟାପକତା ଏବଂ ବିରାଟତା ପ୍ରତିପାଦନ ନକଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଗମ୍ଭୀର 
ସତ୍ୟାନ୍ନେଷଣ ହୋଇଛି । ତଥାପି ସାଧରଣ ପାଠକ ପାଇଁ ଏହି ସମାଲୋଚନା କିଛି ଆନନ୍ଦବୋଧର 
ପରିଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁ ନାହିଁ । ସଭ୍ୟତା ଓ ସାଂୟ୍ଟତିକ ପରିବେଶର ଦ୍ରୁତ ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ ବଞ୍ଚ୍ବା 
ଶୈଳୀର ପରିବର୍ଭନର ଯେଉଁ ପ୍ରତିଫଳନ ଆଜିର ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ, ତାର ଯଥାର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଅନେକ ସମୟରେ ସମାଲୋଚନା ଦିଗ୍ହରା ହୋଇପଡୁଛି । ହୁଏତ ଆଉ କିଛି ସଙ୍କଟ ଦେଇ ଯଦି 
ପୃଥ୍ବୀ ଗତିକରେ ପୁଣି ସେହି କାନ୍ତ କୋମଳ ପଦାବଳୀ ଏବଂ ଛାୟାବାଦୀ, ସମାଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ବର୍ଭମାନ ଅବସ୍ଥାରେ ସମାଲୋଚନାର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗତି କିମ୍ବା ପ୍ରକୃତି ନାହିଁ । 
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ମନୋବିଜ୍ଞାନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରମୋଦ ବୁମାର ମହାନ୍ତି | 


କୁହାଯାଇଛି, ˆ ‘ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଅତୀତ ଦୀର୍ଘ ଅଥଚ ଇତିହାସ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ।” “ଅର୍ଥାତ, ଯଦିଓ ॥ 
ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଚେର Psyche (ମନ) ଓ Logus (ଜ୍ଞାନ) - ଏ ଦୁଇଟି ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶବ୍ଦଂମଞ୍ଜରୁ ଉଦ୍ଭୂତ |¦ 
ହୋଇଛି ଓ ଗ୍ରୀବ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ଆରି ଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ ଏବଂ ପ୍ଲାଟୋ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଷୋତୃଶ ଶତାଦୀର |¦ 
ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ ଡ଼େକାର୍ଟେ, (Rene Descartes, ୧୫୯୬-୧୬୫୦) ଓ ସପ୍ରଦଶ ଶତାବୀର | 
ଦାର୍ଶନିକ ସିନୋଜା ( ୧୬୩୨-୭୭) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମନସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ତାତ୍ଵିକ ଆଲୋଚନାର ପରମ୍ପରା ଗଡ଼ି 
ଆସିଥ୍ଲା । ତଥାପି ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଜର୍ମାନ୍‌ ର ଲିପ୍ଢିଗ ସହରରେ ପ୍ରଥମ 
ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଗବେଷଣାଗାରର ସ୍ଥାପୟିତା ଉଇଲହେଲମ ଉଣ୍ଡଟ, (Wilhelm Wundte୮୩୨- | 
୧୯୨୦)ଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଜନକ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଏ । ସୁତରାଂ ମନୋବିଜ୍ଞାନର 
ଆୟୁକାଳ ହେଉଛି ମାତ୍ର ଶହେ ବର୍ଷ ଭିତରେ । ଆଜି ମନୋବି ଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ଆଚରଣ-ସମ୍ବଂଧୀ ବିଜ୍ଞାନ - 
ଏମିଓବା ଠାରୁ ମଣିଷ ଯାଏ । ଏହି ଅପେକ୍ଷାକୃତ ନୂତନ ଆବିଷ୍କୃତ ଜ୍ଞାନ "ସାଗର କୂଳରୁ ଉପଳଖଣ୍ଡମାନ 
ଗୋଟାଇବାକୁ ବହୁପଥ ଓ ବହୁ ମତର ଗହଳି ଭିତରେ ବହୁ ପଥୀକୃତ୍‌ ଓ ବହୁ ମତବାଦୀ ସାଧୁ ଉଦ୍ୟମମାନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ତାଲିକା ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ଅବକାଶ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଭିଏନାର ଯେଉଁ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଡ଼ାକ୍ତର - ଗବେଷକ - ଚିକିତ୍ାବିତୃ ନିଜର ଗଭୀର ମନନ ଓ ଏକନିଷ୍ଠ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଫଳରେ 
ମଣିଷର ମନ ଉପରେ ଅବଚେତନର ପ୍ରଭାବ ଓ ମଣିଷର ସର୍ବାଙ୍ଗ ସତ୍ତାକୁ ଅଭିଭୂତ କରୁଥ୍ବା ଯୌନେଛା 
ଇତ୍ୟାଦି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ବିଶାଳ ଆକାଶ ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟ - ସଂସ୍କତିର 
ସୁକୁମାର ଅଞ୍ଚଳକୁ ତିଳତଣ୍ଡୁଳିତ ଛାୟାଲୋକରେ ଅନୁରଂଜିତ କରିଛି । ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ମନୋବି ଜ୍ଞାନର 
ପ୍ରଭାବ ପ୍ରକୃତରେ ତେଣୁ ମନୋସମୀକ୍ଷକ ସିଗମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
କାଁ ମାର୍କ ସଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଚିନ୍ତାନାୟକ | ପୂର୍ବରୁ ଅଜ୍ଞାତ ରହିଥ୍ବା ମନ ଉପରେ ତାଙ୍କର 
ବୈପ୍ଲବିକ ଗବେଷଣା ଫଳରେ ନୂଆ କରି ମନର ନବଗୁଂଜର ସ୍ଵରୂପ ଜଣାପଡ଼ିଲା । ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀର 
ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟରେ ଏଥ୍‌ଯୋଗୁ ବିପୁଳ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା । ଯେଉଁଭଳି କା ମାର୍କସ୍‌ ଆମର ସାମାଜିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିବର୍ଭନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ପ୍ରଏ ଓ ଆମର ବିଚାରଶୈଳୀ ଓ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର 
ପରିବରଁନ କରିପାରିଛି । ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ତଥ୍ୟାବଳୀ ମାନବ ସଂସ୍କୃତିର ସବୁ କୋଣଅନୁ କୋଣକୁ 
ପ୍ରସରିଯାଇଛି । ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କୁ ମଣିଷ ମନର ଡ଼ାରଉଇନଂ”? (Darwin of human mind) 
କୁହାଯାଏ ! ସେ ଯେମିତି ଟଲେମୀ କିମ୍ବା ଭାସ୍କୋଡ଼ିଗାମାଂକ ଭଳି ନିଖ୍ଳ ମାନବ ଜାତିକୁ ଏକ 
ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ ଅନ୍ଧଗଳି ପାର କରାଇଦେଇ ତା” ଅପରପାର୍ଶ୍ବରେ ଥ୍ବା ଅଜଣା ଅଚିହ୍ଲା ଏକ ବିପୁଳ 
ପ୍ରସାରିତ ଅପହଞ୍ଚ ଦିଗ୍‌୍ବଳୟଟିଏ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 

କେବଳ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ଯୌନତା ଭଳି ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯାହା ମଣିଷ ଜୀବନର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ପ୍ରଥମକରି ସର୍ବସାଧାରଣରେ ଆଲୋଚନାଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଲା । ସମସ୍ତଙ୍କର ଯୌନତା ଓ 
ଯୌନବୋଧ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବଦଳିଗଲା । ତାଙ୍କ ଲେଖା ଫଳରେ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିରେ ଘଟୁଥ୍‌ବା 
ନାନା ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଅବ୍ୟବସ୍ଥାର "ନିଦାନ ଓ ପ୍ରତି କାରର ଉପାୟ ଉଦ୍‌ ଭାବିତ ହେଲା । ପିତାମାତାମାନେ 
ନିଜ ନିଜ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ଠାରେ ଯୌନତାର କ୍ରମବିକାଶ ସମ୍ବଧରେ ସଚେତନ ହେଲେ। ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମାଧାନ 
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ନିମିତ ମନ ସଂପର୍କରେ ଅନେକ ସାଧୁ ଜିଜ୍ଞାସା ଉତ୍ଵ ଆପିତ ହେଲା | ପ୍ରଥମ କରି ସାହିତ୍ୟର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ନୀତି କିମ୍ବା ଅନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୀକ୍ଷିତ ନହୋଇ, ମଣିଷର ଅଯୌକ୍ତିକ ଓ ଅସଂଗତ ଆଚରଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସମ'କ୍ଷିତ ହେଲେ। 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଗତି, ବିବ୍ଁନ ଓ ସଂଶୋଧନ ହେଲାପରି ମନୋସମୀକ୍ଷାର ମଧ୍ୟ ବିବରନ 
ହୋଇଛି । କେବଳ ଫ୍ରଏଡ଼ ନୁହନ୍ତି ଆଡ଼୍‌ଲର (Aାred Adler) ଓ ୟୁଂଡ଼ଗ୍‌ (Carl Gustav Jung) 
ଭଳି ଉତ୍ତର ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ଏବଂ ଅଟୋରାଙ୍କ (ଠtorank), କାରେନ୍ହାର୍ଣ୍ଡ (aren Horney) ଓ 
ଏରିଳ୍‌ଫ୍ରମ୍‌ (ଇr|-Fomm)ଙ୍କ ଭଳି ନବ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମାନଙ୍କର ତତ୍ତ୍ରମାନ ସାହିତ୍ୟକୁ ନୁଆପ୍ରକାରେ 
ମଣିଷକୁ ବୁଝିବାରେ ସହାୟତା କରିଛି । 

ମନୋବି ଜ୍ଞାନର ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ କରି ଉପନ୍ୟାସରେ, କବିତାରେ ଓ 
ନାଟକରେ ˆ “ଚେତନା ପ୍ରବାହ”? ଓ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବାଦ”? ଏବଂ ଚାରୁ କଳାରେ “ ଡ଼ାଡ଼ାଇଜମ୍‌'? ଓ 
ସର୍‌ ରି ଆଲିଜମ୍‌' ଏବଂ ଆବସର୍ଡ଼ ବା ଉଦ୍‌ ଭଟତା ଆଦି ବହୁ ନୂତନ ମତବାଦମାନ ଉଦ୍‌ ଭବ ହୋଇଛି । 
ସୁତରାଂ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଆଜି ପାପପୁଣ୍ୟ, ନୀତି ଅନୀତି - ବିବେଚନା, ରୋମାଂଟିସିଜମ୍‌, ରୀତି 
ଓ ଆଳଂକାରିକତା, ଧର୍ମ, ଭଗବାନ ଓ ଭାଗ୍ୟ ଅଥବା ପୁଂଢିବାଦ ଓ ସାମ୍ୟବାଦ ଚେତନା ଇତ୍ୟାଦି 
ପରି ପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କରାଯିବା ସଂଗେ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରାଯିବା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମନୋବିଜ୍ଞାନ ମୂଳକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବ୍ୟତିରେକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ହେବା ଅସମ୍ଭବ । 

ଏଠାରେ ମନୋବି ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଭାବରେ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାରରେ ଯେଉଁ ନୂତନ 
ଧାରାସବୁ ଉଦ୍‌ ଭାସିତ ହେଲା ଓ ଏହା ଫଳରେ ମଣିଷ ମନର ବିଶାଳତା, ବିପୁଳତା ପୁଣି ଅତଳସ୍ପର୍ଶୀ 
ଗଭୀରତା ଦେଖ୍‌ ସୁଧୀ ପାଠକମାନେ ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ ହେଲେ ଓ ମଣିଷକୁ , ମଣିଷର ଚରିତ୍ରକୁ ନୂଆ ପ୍ରକାରେ 
ବୁଝିବାରେ ବ୍ରତୀ ହେଲେ, ସେହିସବୁ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରଭାବିତ ଧାରା ଓ ସେସବୁ ପଛରେ ଥ୍ବା କେତେକ 
ତର୍ତ ଓ ତଥ୍ୟ, ତଥା ସେମାନଙ୍କର କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ ଉଦ୍‌ ଭାବକଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ 
କୁହାଯାଉଛି । 
ଚେତନା ପ୍ରବାହ (Stream of Consciousness) : 

"Stream of Consciousness" - ଏହି ଖଶ୍ଡବାକ୍ୟଯଟିକୁ ପ୍ରଥମେ ଆମେରିକୀୟ 
ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଢେମ୍‌ସ ତାଙ୍କ ରଚିତ ପୁସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍‌ଲେ | ମଣିଷର 
ମାନସିକ କ୍ରିୟାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଏହା ଅଖଣ୍ଡ, ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳ, ବହୁମୁଖୀ -ପ୍ରବାହ ବୋଲି ସେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ଚେତନା ପ୍ରବାହକୁ ଅନ୍ୟଭାଷାରେ ଚିନ୍ତନ ପ୍ରବାହ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ସେ କହିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ଆତ୍ମ - 
କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଢୀବନ ପ୍ରବାହ (Stream of Subjective life) ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଛି । ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ 
ବର୍ଗସ ( ୧ rr୯) ମଣିଷ ମନର ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ମଣିଷର ଚେତନା ପ୍ରବାହ କଳ୍ପନା 
ସହିତ ସଂପର୍କିତ । ଏହା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ଅନ୍ତରୀଣ ସ୍ଵଗତ କଥନ (Inlerior monologue) ମଣିଷର 
ଚେତନାବସ୍ଥାରେ ମୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ଅହରହ ଚାଲିଥାଏ । ନିଦ୍ରାବସ୍ଥାରେ ଆମେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ । ସ୍ଵପ୍ନ 
ଯେଉଁଠି ନିଦ୍ରା ସେଇଠି । ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ମତରେ ନିଦ୍ରାରେ 'ଅବଚେତନ?” ମନ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ । 

ଆଇରିସ୍‌ ଲେଖକ ଜେମ୍‌ସ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ପୂର୍ବ ସୂରି ଯେଉଁମାନେ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଧାରାକୁ ନିଜଢ ନିଜ 
ରଚନାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥଲେ, ସେମାନେ ହେଲେ ଷ୍ଟର୍ଣ୍ଵ (Sterne), Tristram Shandy 
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( ୧୭୬୭) ଓ ଜଣେ ଅଧେ ପରାସୀ ଲେଖକ । ଚେତନା ପ୍ରବାହରେ ଆଧୁନିକ ପ୍ରୟୋଗକାରୀ ଓ ଏହି 
ପ୍ରୟୋଗରେ ସାଫଲ୍ୟ ଓ ସିବି ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ବା ଲେଖକ ଲେଖ୍କା ଯଥାକ୍ରମେ ହେଲେ ଜେମ୍‌ସଜଏସ୍‌ 
( ୧୮୮୨-୧୯୩୦) (ତାଙ୍କର "A portrait of a youngman as an artist"/" Ulyssess") 
ଲେଖ୍କା ଭର୍ଚିନିଆ ଉଲ୍ଫ୍‌ ( ୧୮୮୨-୧୯୪୧) (ତାଙ୍କ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲ! "Jacob's 
Room", "Mrs. Dalloway", "To the lighthouse" ଓ "Orlando" ଓ ଏ ଦୁହିଁଙ୍କଠାରୁ 
ଚେତନା ପ୍ରବାହ ବ୍ୟବହାର କରିବାରେ ସାମାନ୍ୟ ଅଳ୍ପ ଖ୍ୟାତି ସଂପନ୍ନ ଲେଖ୍କା ହେଲେ ଡ଼ରୋଥି ରିଚାର୍ଡ଼ସନ୍‌ 
(ପିଲ୍‌ ଶୁଁ ମେଢ, ତାଙ୍କର pointed Roofs (e୯୧୫), Back Water (୧୯୧୬) ଓ 
Honeycomb ( ୧ ୯୧୭ )ରେ ଏହି ଧାରାର ଚିତ୍ର ମିଳେ ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବବାଦର 
ସଂପ୍ରସାରଣ ହେଉଛି ‘ ଚେତନାପ୍ରବାହ ଧାରା | 
ଚେତନା ପ୍ରବାହର ଦୁଇଟି ଆଂଗିକ ରହିଛି । ଗୋଟିକରେ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ, ଡ଼ରୋଥ୍‌ ରିଚାର୍ଡ଼ସନ୍‌ ଙ୍କ 
ଲେଖାରେ, କେବଳ ମାନ ସିକ କ୍ବ©ିୟାବଳୀର ଅବିକଳ ନକଲ ଓ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଅନ୍ୟ 
ଆଙ୍କି କଟିରେ ଲେଖକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଥାଆନ୍ତି ଯେ ସେ କେବଳ ମାନସିକ କ୍ରିୟାର ଛଳନା ବା ବାହନା 
କରିଥାଆନ୍ତି ସେ ଜାଣିଶୁଣି ବାସ୍ତବାଭିମୁଖୀ ବର୍ଣ୍ଣ ନାଧର୍ମୀ କୌଶଳ ତ୍ୟାଗକରନ୍ତି ନିଜର ଶୈଳ୍ଚିକ ଓ କଳାତ୍ମକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସିଦ୍ଧ କରିବାକୁ । ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅତିଗଭୀର ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର ଦେବା ଯଦିଓ ଜେମ୍‌ସ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ଆପାତତଃ ବାସ୍ତବତାର ଉପସ୍ଥିତି ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଭର୍ଜିନିଆ ଉଲ୍ଫ ଏବଂ ଦୁଇଟି ପ୍ରକାର 
ଆଂଗିକ ମଧ୍ଯରେ ଅନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏପାଖସେପାଖ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚେତନା -ପ୍ରବାହର ଚାରି ପ୍ରକାର କୌଶଳ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା : ( ୧) 
ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ( ୨) ମାନସିକ ଧାରାସବୁର ସର୍ବଦର୍ଶିତାପୂର୍ଣ୍ଣ କଥନ (Omniscient narration of 
mental processes) ଏବଂ ଉଭୟ (୩) ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ( ୪) ପରୋକ୍ଷ ଅନ୍ତରୀଣ ସଂଳାପ । ଉପରୋକ୍ତ 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକୀୟ କେତେକ ଲେଖକ, ଯଥା Joao Guimaraes Rose, 
Miguel Asturias ଓ Juan Ruflo ପ୍ରଭୁତି | 
ଏବେ ଚେତନା-କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗକରଁ। ଭାବରେ ସବୁଠାରୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକ ଜେମସ୍‌ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ 
କୃତିକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ ! ଏହି ଇଂରାଜୀ ସାହି ତ୍ୟିକଙ୍କ ଘର ଆୟାର୍‌ ଲାଣ୍ଡ୍‌ର ଡ଼ବ୍‌ଲିନ୍‌ 
ସହର । ସେ ନାଟ୍ୟକାର ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ୁଶ, କବି ୪.8. Yeats ଙ୍କ ଦେଶର ଲୋକ। ଏ ସମସ୍ତେ ଥଲେ ଆଇରିସ୍‌ 
ଜାତୀୟବାଦ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ । ୟେଟ୍‌ସ ଜେମ୍‌ସଙ୍କ ଠାରୁ ସେ ସତର ବର୍ଷ ବଡ଼ ଥ୍୍‌ଲେ। ଜର୍ଜ ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ଶ, 
ଜେମ୍‌ସଙ୍କ ଠାରୁ ଛବିଶ ବର୍ଷ ବଡ଼ଥ୍ଲେ ଓ ଜେମ୍‌ସଙ୍କ ପରଲୋକର ନଅ ବର୍ଷପରେ ତାଙ୍କର ପରଲୋକ 
ହୋଇଥଲା । ୧୯୬୯ରେ ନାଟକରେ ନୋବେଲ ପୁରସ୍ାର ପାଇଥ୍ବା ସାମୁଏଲ ବେକେଟ୍‌ ଯୁବକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଢେମସ୍‌ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ ଶ୍ରତଲିଖନ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ଓ ତାଙ୍କର ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ଶିଷ୍ୟ ଥୂଲେ । 
ଞିପନ୍ୟାସିକା ଭର୍ଚ୍ଚିନିଆ ଉଲ୍ଲଫ ଓ ଜେମ୍‌ସ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟ ପୂରା ସମାନ ଥ୍ଲା । (୧୮୮୨- 
୧୯୪୧), ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲି ଅଟ୍‌ ଓ ଏଜରାପାଉଣ୍ଡଙ୍କ ସହିତ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ୟାରିସ୍‌ ଓ ଜୁରୀନ୍‌ରେ ସଖ୍ୟ ଓ ସାନିଧ 
ଥ୍ଲା। ସେ କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ନିଜ ଦେଶରେ ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଶ” ଓ କବି ୟେଟ୍‌ସଙ୍କ ଭଳି ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର 
ପାଇନଥ୍ଲେ । I 
ଜେମ୍‌ସ ଅଗଷ୍ଟାଇନ୍‌ ଜଏସ୍‌ ସମୁଦାୟ ଛ' ଖଣ୍ଡ ବହି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ନାଟକ, ଗୋଟିଏ 
କବି ତାବହି ଓ ଚାରୋଟି ଉପନ୍ୟାସ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ସୁଡ଼ରପ୍ରସାରୀ । 
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ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ଥାତ୍ଵିକ ଅବସ୍ଥାର ସବୁଠାରୁ ସଂବେଦନଶୀଳ ସମଝ୍ଦାର ଲେଖକ ଭାବରେ ସେ ଚେତନା 
ପ୍ରବାହଧର୍ମୀ ଲେଖାକୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସତୁରୀ 
ଦଶକରେ ରଚିତ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 'ଅନଳନଳ” ଉପନ୍ୟାସ ଜେମ୍‌ସୀୟ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। 
ତାଙ୍କର ପରବ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ସୁତରାଂ ଢେମସ୍‌ ବହୁଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କୁ ବୁଝିବାକୁ 
ହେଲେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମକ୍ୃତିରୁ କ୍ରମାନ୍ଵ ୟେ ଶେଷକୃତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଢ଼ିବାକୁ ହେବ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ସଂଚୟନ ଡ଼ବଲିନରସ୍‌? (୧୯୧୪) ରୁ ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭକରି ତାଙ୍କର ଆଂଶିକ ଆତ୍ମଜୀବନୀମୂଳକ 
ଉପନ୍ୟାସ “ଏ ପୋଟ୍ରେଟ୍‌ ଅଫ୍ବ ଦି ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଆଜ୍‌ ଏ ୟଙ୍ଗ ମ୍ୟାନ୍‌ ? ( ୧୯୧୬) ପଢ଼ାଯାଇପାରେ । ଏ 
ଦୁଇଟି ବହିର ପଠନ -ଅନୁଭୂତି ଧରି ତାଙ୍କର ବରିଷ୍ଠ କୃତି ଇଉଲିସେସଂ ଉପନ୍ୟାସ ( ୧୯୨୨) ପାଠ 
କରାଯାଇପାରେ । ଫଳରେ ଏହାକୁ ବୁଝିବାରେ ଅବୋଧ୍ୟତା ହ୍ରାସ ପାଇବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । 

* ଇଉଲି ସେସ ଉପନ୍ୟାସ ହୋମରଙ୍କର ‘ଅଡ଼େସି? ଶୈଳୀରେ ଗଦ୍ୟରେ ଲିଖୁତ। ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
ନାୟକର ନାମ Bଠଠm | ପୂରା ନାମ Leopold Bloom, ଏହି ନାୟକର ଡ଼ବଲିନ୍‌ ସହରରେ ମାତ୍ର 
ଗୋଟିଏ ଦିନର ଅନୁ ଭୂତି ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ । କିନ୍ଧ ସେଇ ଗୋଟିଏ ଦିନର ଅନୁଭୂତି ହେଉଛି 
ବିଶାଳ ମହୋଦଧ୍‌ ପରି | ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମନର ବିସ୍ମୟକର ଚିତ୍ରାବଳୀ, ଅତୀତ ଅନୁଭୂତିର 
ସିଂହାବଲୋକନ ବା ଫ୍ଲାସ୍ବ୍ୟାକ୍‌, ନଗର ଢୀବନର ବିସ୍ତୃତ ଅଥଚ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନା ଇତ୍ୟାଦି ଏ ବହିଟିକୁ 
ଯେଭଳି ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଠ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରସଘନ ସଙ୍ଗୀତରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛି। ଏ ସମସ୍ତ କଥା 
ଚେତନାପ୍ରବାହ ଶୈଳୀ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଅଖଣ୍ଡ ଅନ୍ତଃକଥନ ଭଙ୍ଗୀରେ କୁହାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ବିସ୍ମୟର ଆପାତଃ 
ଅବାଧ୍ୟ ଯୁଗ୍ନଶବ୍ଦମାନ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଜଢେମସ୍‌ ନିଜ ପରିବାରରେ ଇଟାଲୀ ଭାଷାରେ କଥାବା 
ହେଉଥ୍ଲେ | ଇଂରାଜୀରେ ଲେଖୁଥ୍ଲେ, ଫ୍ରାନ୍ଵରେ ଫରାସୀଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ ! ଜୁରୀଚରେ 
ସୁଇସ୍‌ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ | ହିବୃ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ । ସୁତରାଂ ବହୁ ଭାଷାରେ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦକୁ ଏକାଠି 
ମିଶାଇ ସେ ହଜାରେ ଖଶ୍ଡେ ବହୁ ଯୁଗ୍ଧ ଶବ୍ଦ “ଇଉଲି ସେସ୍‌? ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏ ଗୁଡ଼ିକର 
ଅବଗାହନ ନି ମି୍୍ତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଟୀକାର ପ୍ରୟୋଜନ ଅଛି । ଏସବୁ ନ ବୁଝିପାରିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ଯ ବହିର ମୂଳ ଥୁମ୍‌ 
ବୁଝିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । ବୁଝିପାରିଲେ ଅଧ୍କ ସୁବିଧା ବୁଝାମଣା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୁଏ । 

ତାଙ୍କର ଆଉ ଏକ ଅସାଧାରଣ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି “ଫିନେଗାନ୍‌ ସ୍‌ ଜ୍ଡେକ୍‌ ' । ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ 
ପାନଶାଳାର ମାଲିକ H.C. Earwicker ତାଂର ସ୍ତୀ, ଓ ଦୁଇଟି ପୁଅ ହେଲେ ଚରିତ୍ରସବୁ । ବହିଟିରେ 
ମୂଳରୁ ଶେଷଯାଏ ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ ରାତିରେ ଶୋଇଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ଯାଦୁ କାରୀ କଲମ ସେମାନଙ୍କର 
ସ୍ବପ୍ନଂଚେତନାକୁ ଏଭଳି ପାରସ୍ପରିକ ଛନ୍ଦଣ ମନ୍ଦଣ କରି ଦେଇପାରିଛି ଯେ ସେସବୁ ବିପୁଳ ଓ ବିଶାଳ 
ବର୍ଣ୍ଣବିଭାରେ, ଜାତି ଜାତିକ ସ୍ମତିରେ, ପ୍ରକାର ପ୍ରକାର ଜୀବନଧର୍ମିତାରେ ପୁଣି ଅତୀତ ସହିତ ବରଁ ମାନର 
ସଂଯୋଗ ଧାରାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃ ଦୟଗ୍ରାହୀ ହୋଇପାରିଛି । କେତେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ 
Finnegans wake ଉପନ୍ୟାସଟି ଜଏସ୍‌ଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି । ଏ ବହିରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପୂରି ରହିଛି । 
ଏହାର ପୂର୍ବାପର ପ୍ରମାଣ ଓ ବ୍ୟାପ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟିଳ ! ସବୁ ଉନ୍ନତ ଧର୍ମର ପୌରାଣିକ ଅତିକଥା, ଲୋକକଥା, 
ପ୍ୟାରୋଡ଼ି ଓ ସାହିତ୍ୟରୁ ବିବିଧ ସଙ୍କେତ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗମାନ ଏଥ୍‌ରେ ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ 
କେବଳ ପଣ୍ଡିତ -ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଆନନ୍ଦଦାୟୀ ଓ ବୁଦ୍ଧି" ଆଲୋଡ଼ନକାରୀ ହୋଇଥାଏ ! ଅନ୍ୟଥା, 
ଏହା ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନୀରସ ବୋଧ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! 
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ଜଏସ୍‌ ଙ୍କର ଶୈଶବ କାଳରୁ କଲେଜ ଶିକ୍ଷା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ ଶିକ୍ଷା ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଆବାସିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
କଟିଥ୍ଲା । ସମ୍ଭବତଃ ଅତିରିକ୍ତ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଶାସନ, ବାଇବେଲୀୟ ନୀତି, ରୀତି ନିୟମରେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ହେବା ଫଳରେ ତାଙ୍କଠାରେ ଯୌନ-ବୋଧର ଅକାଳ ବିକାଶ, ଧର୍ମେୋପଦେଶରୁ ଉପଲବ୍‌ଧ ନର୍କ ଆତଙ୍କ, 
ଅନୁତାପ ଇତ୍ୟାଦି ମାନସିକତାର ବିକାଶ ହୋଇଥଲା! ପରେ ସେ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ପରି ଧର୍ମପ୍ରତି ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ 
ହରାଇ ବସିଲେ । ତାଙ୍କର ଏହିସବୁ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ନାଟକୀୟ ଭାବରେ “ଏ ପୋଟ୍ରେଟ୍‌ ଅଫ ଦି 
ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଆଜ୍‌ ଏ ୟଙ୍ଗ ମ୍ୟାନ୍‌ ? ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି ଜଏସ୍‌ ଡ଼ବଲିନ୍‌ 
ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଜନୈକ ଛାତ୍ରଭାବରେ ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇଥ୍‌ବା ବହୁ ବୁଵିଦୀପ୍ର ରୋମାଞ୍ଚକାରିତା । ଜଏସ୍‌ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନର ଛାତ୍ରଥ୍‌ଲେ | ବହୁ ଭାଷାରେ ତାଙ୍କର ଅଗାଧ ବ୍ୟପୂରି ସତ୍ତ୍ବେ ଓ ତାଙ୍କର 
ଅସାଧାରଣ ସ୍ମ ତିଶକ୍ତି ଥ୍ବା ସନ୍ତେ ଏ ଭାଷା-ବିଜ୍ଞାନ ପରୀକ୍ଷାରେ, ନିଜର ସାହିତ୍ୟପ୍ରୀତି ଓ ସବୁ ଭାଷୀର 
ସାହିତ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧରେ ସବୁ ସମୟ ମନୋନିବେଶ କରିଥ୍‌ବାରୁ, ସଫଳତା ପାଇପାରି ନଥ୍ଲେ ! ବସ୍ୁୁତଃ ସେ 
କଲେଜ ଶିକ୍ଷା କାଳରୁ ନିଜର ଜୀବନ ଜଣେ ସଚ୍ଚା ଲେଖକ ଭାବରେ ହିଁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ | 
ମସିହା ୧୮୯୯ । ଜେମସ୍‌ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ବୟସ ମାତ୍ର ଅଠର। ଅର୍ଥାତ ଆମ ଏଠିକା ଆଇ.ଏ. ଶ୍ରେଣୀର 
ଛାତ୍ରର ବୟସ ତାଙ୍କର ଏକ "New Drama of Ibsen" ପ୍ରବନ୍ଧ ଳଣ୍ଡନର Fortnightly Review 
ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଇବସେନ୍‌ ସେତେବେଳେ ବୟୋବୃଦ୍ଧ । ତାଙ୍କୁ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜଣେ କେହି ନେଇ 
ଦେଖାଇଲେ । ସେ ଏହାକୁ ପଢ଼ି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୋହିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୂଲେ । ତାଙ୍କର "When we dead 
awaken" ନାଟକଟିକୁ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖକ ଠିକଣାଭାବରେ ବୁଝୁଛନ୍ତି ବୋଲି ସେ ଏହି ନୂଆ ଲେଖକଙ୍କୁ 
ଖୁବ ପ୍ରଶଂସା କରିଥ୍ଲେ ! ଢଏସ୍‌ ୧୯ ୦୨ରେ ସ୍ଵାତକ ହେଲେ। ପ୍ୟାରିସ୍‌ ଗଲେ ଡ଼ାକ୍ତରୀ ପାଠ ପଢ଼ିବାକୁ 
କିନ୍ତୁ ଅଳ୍ପ କେତେ ମାସ ପରେ ମା” ମୃତ୍ୟଶଯ୍ୟାରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଖବର ପାଇ ଡ଼ବଲିନ୍‌ କୁ ଫେରି ଆସିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥ୍ଲା। ଡ଼ାକ୍ତର ହେବା ନୋହିଲା !  'ଇଉଲି ସେସ୍‌” ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଘଟଣାର ଠାଏ ପୁଙ୍ଗାନୁପୁଙ୍ଖଂ 
ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ଡ଼ବଲିନ୍‌ରେ ସେ ଛୋଟ ବଡ଼ କାମ ଏପରିକି ଶିକ୍ଷକତାକରି ବର୍ଷେ କଟାଇଲେ । 
୧୯୦୪ ରୁ ୧୯୧୫ ଯାଏ ଏଗାର ବର୍ଷକାଳ ଢଏସ୍‌ ଗୋଟିଏ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଭାଷା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନରେ 
କାମକରୁଥ୍ଲେ | ୧୯୦୪ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଝିଅ ସହିତ ଭେଟ ହେଲା | ତା” ନାଁ Nora 
Barnacle | ଇବସେନ୍‌ ଙ୍କର Dolls House ର ନାୟିକାର ନାମ ଯାହା | ଜୁନ୍‌ ୧୬ ତାରିଖ ୧୯୦୪ 
ମସିହାରେ ଏକଦା ଗୋଟିଏ ପ୍ରମୋଦ-ତ୍ରମଣ କାଳରେ ଜଏସ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇବସିଲେ । “ଇଉଲି ସେସ୍‌” 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଦିନଟିକୁ B|ଠଠ୩sday ବା ‹ ପ୍ରସୁଟିତ ହେବାର!” ˆ ମୁକୁଳିତ ହେବାର ଦିନ! 
ବୋଲି ଜଏସ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ନୋରାଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ସଂପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠିଲା ତାହାହିଁ ଇଉଲିସେସ୍‌! 
ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ । ଉଭୟେ ସ୍ବାମୀ -ସ୍ତ୍ୀ ଭଳି ଚଳୁଥ୍‌ଲେ ବି ଦୀର୍ଘ ୨୭ ବର୍ଷ ପରେ ୧୯୩୧ ରେ ସେ 
ନୋରାଙ୍କୁ ବିଧ୍ବଦଧ ରୀତି ସମ୍ମତ ଭାବେ ବିବାହ କରିଥ୍ଲେ । ଏହାର ଦଶବର୍ଷ ପରେ ଢଜଏସ୍‌ ଇହଧାମ 
ତ୍ୟାଗ କରିଥ୍‌ଲେ ! ‘ଡ଼ବଲିନରସ୍ର” ଗପସବୁ € ୯୦୪ରେ ଲେଖାହେଲା ! କିନ୍ତୁ ବହିଟି ବହୁ କଷ୍ଟରେ 
ପ୍ରାୟ ୧୦ ବର୍ଷ ପରେ ୧୯୧୪ରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥଲା | ୧୯୧୫ ରେ “ଏ ପୋର୍ଟ୍ୈେଟ ଅଫ୍ବ ଦି ୟଙ୍ଗ 
ମ୍ୟାନ୍‌ ଆଜ୍‌ ଆନ୍‌ ଆର୍ଟିଷ୍ଠ' ଲେଖା ଶେଷ ହେଲା । ଏହାକୁ କେହି ଛାପିଲେ ନାହିଁ। ମୁଦ୍ରକମାନେ ଏହାକୁ 
ଯାଞ୍ଚକରି ବହୁ ଅଂଶ କଟାକଟି କରିବାକୁ ଯିଦ୍‌ ଧରି ବସିଲେ । କୌଣସି ମତେ ବର୍ଷକ ପରେ ଏହାର 
ମୁଦ୍ରଣ ହେଲା । ସେତେବେଳକୁ ଢଏସ୍‌ ° ଇଉଲି ସେସ୍‌ ' ଲେଖ୍ବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଥାଆନ୍ତି । ୧୯୨୦ ରେ ଜଢଏସ୍‌ 
ପ୍ୟାରିସ୍‌ ଗଲେ ଓ ସେଠାରେ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷକାଳ ୧୯୪୦ ଯାଏ ରହିଗଲେ । ଟି. ଏସ୍‌.ଇଲିଅଟ୍ଙ୍କ ସହ 
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ତାଙ୍କର ଭେଟ ଓ ବନ୍ଧୁତା ଏହିଠାରେ ହୁଏ | ପ୍ୟାରିସ୍‌ରେ ଥାଇ ‘ଇଉଲିସେସ୍‌ ' ଲେଖ୍‌ ସେ ଲଣ୍ଡନରୁ ପ୍ରକାଶିତ 
"Little Review" ପତ୍ରିକାରେ ଏହାକୁ ଧାରାବାହିକ ଭୀବରେ ଦେବାକୁ ଲାଗିଲେ ! ୧୯୨୨ ରେ 
ପ୍ୟାରିସ୍‌ରେ ଏହା ଫରାସୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା। କିନ୍ତୁ ତୁରନ୍ତ ଅଶ୍ଲୀଳତା ଦୋଷରେ ଉଭୟ ଇଂଲଣ୍ଡ 
ଓ ଆମେରିକାରେ ଏହି ବହିକୁ ନିଷିଦ୍ଧ କରାଗଲା । ଜଏସ୍‌ ସେ ସମୟରେ ବିଖ୍ୟାତ ହୋଇଗଲେ ମାତ୍ର 
ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ କଳଙ୍କ ଓ ଅପବାଦର ବୋଝ ଧରି ଏକ ବିବାଦୀୟ ଲେଖକ ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ଜୀଇଁବାକୁ 
ହେଲା। 

ତାଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଶ୍ରମ ଓ ସାଧନାରେ ଦୀର୍ଘ ୧୫ ବର୍ଷ କାଳର ମନୋନିବେଶ ' ପରେ 
 “ଫିନେଗାନ୍‌ସ୍‌ ଜଜେକ୍‌ '? ଉପନ୍ୟାସ ୧୯୨୩ ରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ୧୯୩୯ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା। ସେ ଏ 
ବହିଟିକୁ ବାରମ୍ବାର ସଂଶୋଧନ କରିଛନ୍ତି - ଏପରିକି ପୁଫ୍‌ ଦେଖ୍ଲାବେଳେ ମଧ୍ଧ | ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା 
- ପରେ ଏହାର ଆଦୌ କାଟ୍ତି ହେଲା ନାହିଁ । ସେହି ସମୟରେ କ୍ରମାଗତ ଅନେକ ବର୍ଷଧରି ନିଜ ଝିଅର 
ମାନସିକ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଭଲ ରହୁନଥାଏ | ତାଙ୍କ ନିଜର ଆଖ୍‌ ବେଶି ବେଶି ଖରାପ ହେଉଥାଏ । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ସଠିକ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ସେ ଅକ୍କାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ କରିଥଲେ | ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ତାଙ୍କର 
ପରଲୋକର ବହୁବର୍ଷ ପରେ କେତେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଏହା ତାଙ୍କର ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ସୃଷ୍ଟି । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ତକ୍ରାଳୀନ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରସାର ନହେବାରୁ ଜେମ୍‌ସ ନିରାଶ ଓ ବ୍ୟଥ୍ତ ହେଲେ । 
ସେହିବର୍ଷ ଜର୍ମାନ୍‌ , ଫ୍ରାନ୍‌ ସକୁ ଆକ୍ରମଣ କଲା । ଜଏସ୍‌ ସୁଇଜର୍‌ ଲାଶ୍ୁର ଜୁରିଚକୁ ଚାଲିଗଲେ । ସେଇଠି 
୧୯୪୧ ଜାନୁୟାରୀ ୧୩ ତାରିଖରେ ସେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କ୍ରଲେ | 

ଜଏସ୍‌ ନିଜେ ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇଥ୍‌ବା ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି ଗୁଡ଼ିକୁ ବିସ୍ତାରିତ ଭାବରେ କଳାମ୍ମକ 
ରସି କତାର ସହିତ ନିଜର ସମସ୍ତ କୃତିରେ ଲେଖ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଲେଖ୍ବା ଶୈଳୀ ହୋଇଛି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଚେତନା -ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀ । 

କିନ୍ତୁ ସେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ଯୁଗପତ୍ଵ ଚେତନା -ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀ ସହିତ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ସବୁଠାରେ ସେ ନିଜେ କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ବାଗ୍ଦତ୍ତା ନୋରା। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସୂଚୀ ˆ ଏ ପୋର୍ଟ୍ୈେଟ୍‌....” ରେ 
ଓ ଇଉଲିସେସ୍‌ର ଚରିତ୍ର ଷ୍ଟିଫେନଡ଼େଠାଲସ, ସ୍ବୟଂ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେହି ନୁହେଁ । ‘ଇଉଲିସେସ୍‌'ର 
ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ ଲିଓପୋଲଡ଼ ବ୍ଲମ୍‌ ହେଉଛି ନିଜେ ମଧ୍ଯଧବୟସ୍କ ଜଏସ୍‌ । “ଫିନେଗାନ୍‌ ଞଜେକ୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସର 
ଚରିତ୍ରଟି ଏକଦା ବାରବୁଲା ଜଏସ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର H.C.Earwicker ହେଉଛି ପରବର୍ଭୀକାଳର 
ଘରସଂସାର ସ୍ଵାମୀ ଓ ପିତା ହୋଇସାରିଥ୍‌୍ବା ଜଏସ୍‌ ସ୍ବୟଂ । 

ସେ ହେଉଛନ୍ତି ସର୍ବପ୍ରଥମ ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବାସ୍ତବବାଦୀ ତଥା ପ୍ରକୃତିବାଦୀ । ସେ ପ୍ରକୃତରେ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ସୂରି ମହାନ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣଙ୍କର ଯଥା ଇବସ୍‌ ଫ୍ଲାଉବର୍ଟ୍‌ ଓ ଚେକଭ୍୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁଠି 
ଅଟକି ଯାଇଥ୍‌ଲେ, ସେଠାରୁ ସାହିତ୍ୟ-ସ୍ତୋତକୁ ସେ ଆହୁରି ଅଧ୍କ' ପଥ ସଂପ୍ରସାରଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଲେଖ୍ଥ୍ବା ‘ଡ଼ବଲିନରସ ଗଳଗୁଛୁରେ ଏହି ବାସ୍ତବବାଦିତା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରତି ଗପରେ ଥ୍ବା ଭାଷାଗତ ସୃକ୍ଷ୍ମ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ଦୃଶ୍ୟଗତ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀମାନ ଭାରି ତୀକ୍ଷଣ'ଓ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ 
କିନ୍ତୁ ପାଠକ ଏହାକୁ ପଢୁପଢ଼ୁ ଅସତର୍କତା ଓ ଅସାବଧାନତାରେ ହଠାତ୍‌ ପଡ଼ିଯାଇପାରେ । ` 

“ ଲଉଲିସେସ୍‌!” ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର ଚରମତାରେ ପହଞ୍ଚ୍ଲାବେଳେ 
ଶେଷାର୍ଵରେ ଏହାର ଚିହ୍ନବର୍ଣ୍ଣ ସୁଦ୍ଧା ନାହିଁ । ପୂର୍ବରୁ ଲିଖ୍ତ ବାକି, ବିଶେଷର ବିଦୁପାମ୍ମକ ଅନୁ କରଣକୁ 
““ପ୍ୟାରୋଡ଼ି”? କୁହାଯାଏ | ଚେତନା ପ୍ରବାହରେ ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କର ଲେଖାର ପ୍ୟାରୋଡ଼ି ପ୍ରୟୋଗ 
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କରିବାରେ ଜେମସ୍‌ ଢଏସ୍‌ଙ୍କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ପ୍ୟାରୋଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ଯମରେ ମୁନ 
ଅ୍ମ୍କୁ ଧରି ରଖ୍‌ ବିଚକ୍ଷଣ ଭାବରେ ନିଜ ଶୈଳୀକୁ ବଦଳାଇ ପାରନ୍ତି। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ, Ma ପୋଟ୍ରେଟି.... 
ଉପନ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଛୁଆଙ୍କୁ କାହାଣୀ ଶୁଣାଇବା ଢ଼ଙ୍ଗରେ | "Once upon a time" ର 
ପ୍ୟାରୋଡ଼ି ଆକାରରେ । ପରେ ପରେ କୈଶୋରକାଳର ସ୍ଵପ୍ନ ବିଭୋରର ରୋମାଂଟିକ ଚମକ ଇତ୍ୟାଦ 
ଥବା ପ୍ୟାରୋଡ଼ି ଶୈଳୀରେ। ଏହି ବହିଟିର Newman ଚରିତୁଠାରେ କିରାନୀ ସୁଲଭ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର 
ପ୍ୟାରୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇଥ୍ଲା ବେଳେ pate ଚରିତ୍ରରେ କଳାବୋଧ ରାଜନୀତି -ସଂସ୍କୃତି ଆଲୋଚନା 
କରିପାରିଲା ଭଳି ଜଣେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଛାତ୍ର ସୁଲଭ ଇବ୍‌ ସେନୀୟ ସଂଳାପର ପ୍ୟାରୋଡ଼ି କରାଯାଇଛି l 
ବହିର ଶେଷ ପରି ଚ୍ରେଦଟି ଗୋଟିଏ ଦୈନନ୍ଦିନ ପଞ୍ଜିକା ବା ଡ଼ାଇରୀ ବୋଲି ବାହାରୁ ଜଣାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେ 
ପ୍ରକୃତରେ ତାହା ଚେତନା-ପ୍ରବାହ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ । ଜଏସ୍‌ ଏ ପୋଟ୍ରେଟ...” ? ବହିଟିର 
ଶେଷାଂଶରେ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀର ଉଦ୍‌ଭାବନ କରିବା ପରେ “ଇଉଲିସେସ୍‌ ' ରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। ସୁତରାଂ ଲେଖକ ଜଏସ୍‌ଙ୍କର ଶିଳ୍ପୀ ସତ୍ତାର ଯେଭଳି କ୍ରମ ଅଭ୍ୟଦୟ ହୋଇଛି ସେହିଭଳି 
ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ ମଧ୍ୟ କ୍ରମ ଅଭ୍ୟଦୟ ହୋଇଛି । 

“ଇଉଲିସେସ୍‌ 'ର ପ୍ରଥାମାର୍ଵରେ ପ୍ୟାରୋଡ଼ି ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ ଓ ବୁମ୍‌ଙ୍କର 
ଅନ୍ତରୀଣ ସ୍ଵଗତ କଥନ ଏଥୁରେ ଅଛି । ସେସବୁ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିରେ ବହୁ ସଜୀବ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଖଂଜି ଦିଆଯାଇଛି । 
ମନ୍ଦ ସାମ୍ବାଦିକତା ଉପରେ ଥୁବା ପ୍ୟାରୋଡ଼ି "୯|୦ନs" ଅଧ୍ୟାୟରେ (ବାର୍ବେକିଏର୍‌ନାନ୍‌ ଙ୍କ ପାନଶାଳାରେ 
ଘଟିଥ୍ବା ଚିତ୍ରାବଳୀ ) ଅଛି । ସବୁଠାରୁ ପଶ୍ଡିତମନ୍ୟ ପ୍ୟାରୋଡ଼ି "Oxen of the sun" ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଜଏସ୍‌ ସବୁ ପୂର୍ବସୂରିମାନଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ Mandeville ଓ Malory ଇଂ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି a୮! ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଅନୁକରଣ କରିଛନ୍ତି । ସେହି କାରଣରୁ ଏହି ପ୍ୟାରୋଡ଼ି 
ପଶ୍ଡିତିଆ ହୋଇଛି ।! ‘ଇଉଲି ସେସ୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀରେ ଲିଖ୍ତ ସବୁଠାରୁ ରସମୟ 
ପ୍ୟାରୋଡ଼ି ହେଉଛି "1aca”" ( ଉପାନ୍ତଭପଧା ) ଅଧ୍ୟାୟ | ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବମ୍‌ ଚରିତ୍ର ବିଷୟରେ 
ଯାହାସବୁ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାରେ, ସେସବୁର ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ସେ ସବୁପ୍ରକାର ଅସାହିତ୍ୟ, ନୀରସ ଧାଡ଼ି, 
ଆଦେଶାମ୍ମକ ବାକ୍ୟ, ବିଜ୍ଞାନ -ବାକ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିକ୍ରେତା ଓ ଏଜେଣ୍ଟମାନଙ୍କ ବେପାରୀ 
ଭାଷା ଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ୟାରୋଡ଼ି ଆକାରରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏଭଳି ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରର ପ୍ୟାରୋଡ଼ି 
ପ୍ରଦାନ କରି ଚେତନା ପ୍ରବାହ-ଶୈଳୀରେ ତାହାକୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା ଓ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଯୁଗର Naturalism 
କୁ ପରିହାସ କରି ତାହାଠାରୁ mଠଏdernist ସାହିତ୍ୟ ଯେ ଅଧ୍କ ଗଭୀର ଏକଥା ଦର୍ଶାଇବା ହେଉଛି 
ଜେମସ୍‌ ଜଏସ୍‌ଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ନିଜ ‘ଇଉଲିସେସ୍‌ ' ବହିର ଏହି ଅଧ୍ୟାୟକୁ ଜେମସ୍‌ କୁରୁ ପା ଛୁଆବତକ 
(Ugly Duckling) G ପ୍ରିୟ ଅଧ୍ୟାୟ? ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପରୀ ଗପରେ ନାସନା ବତକୀୀ 
ଯେଉଳି ଠିକଣା ସମୟରେ ତା'ର ବତକୀ ଆବରଣ ତ୍ୟାଗକରି ପରୀରୂପ ଦେଖାଇ ରାଜାପୁଅକୁ ମୁଗ୍ଧ 
ଓ ବିସ୍ମିତ କରିଥୂଲା, ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଏହି ଅଧ୍ୟାୟର ପ୍ୟାରୋଡ଼ି ଅନ୍ତରୀଳରେ ଥ୍‌ବା ପୂର୍ବସୂରିମାନଙ୍କର 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ବୁଝିବା ସହିତ ପ୍ୟାରୋଡ଼ିର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବୁଝି ମୂଳ ଥୁମ୍କୁ ବୁଝିପାରିଲେ ତାହା ଚିରାକର୍ଷକ 
ହେବ । 

ଜେମସ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ସମୟର ଚେତନାପ୍ରବାହ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ପୌରାଣିକ ଅତିକଥା 
ପ୍ରୟୋଗକାରୀ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲେଖକ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ସେ ସମବୟସ୍କ ଜର୍ମାନ୍‌ ଥିପନ୍ୟାସିକ ଟମାସ୍‌ 
ମ୍ୟାନ୍‌ ( ୧୮୭୫-୧୯୫୫) ଙ୍କ ସହିତ ସମକକ୍ଷ । ପୌରାଣିକ ଅତିକଥାୀ ଗୁଡ଼ିକ ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ଧରି 
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ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ୟ ବହନ କରିଥାଆନ୍ତି । ମିଥୋଲୋଳଚି ଗୁଡ଼ିକର ନୃତାର୍ବିକ ମୂଲ୍ୟ ଆପାତଃ କାହାଣୀ ଓ 
ରୂୁପକଛ ଅନ୍ତରାଳରେ ଥୁବା ଗୃଢ଼ ରହସ୍ୟ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ, ସମାଢ ବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଏକ କ୍ଷେତ୍ର ବା ଭିତ୍ତିଭୂମି ରୂପରେ 
ବିଚାର କରାଯାଉଛି । ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ୟୁଙ୍ଗ କହନ୍ତି ( ୧୮୭୫-୧୯୬୧) ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର 
ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଗଡ଼ି ଆସୁଥୁ୍‌ବା ˆ ସାମୂହିକ ଅବଚେତନା”’ (collective unconscious) ର ବାହକ 
ହେଉଛନ୍ତି ପୌରାଣିକ ଅତିକଥା । ଏସବୁ ଜାତିର ସମୂହ ଅନୁଭୂତିର ଗନ୍ତାଘର ଯାହା ମନୁଷ୍ୟ ଗୋଟିଏ 
ପୁରୁଷରୁ ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷକୁ ଗଲାବେଳେ ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାର ସୂତ୍ରେ ପାଇଥାଏ - ସେଭଳି ଜଣେ ମଣିଷ ନିଜର 
ଜିବିକ ଲକ୍ଷଣ ସବୁ ପୂର୍ବ ପୁରୁଷଙ୍କ ଠାରୁ ଆଣିଥାଏ - ନିଜ ବାପା ମାଆଙ୍କ ଭଳି ଚେହେରା, ନାକ, ଆଖ୍‌, 
କପାଳ ରଂଗ ଇତ୍ୟାଦି , ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ବ୍ୟକ୍ତି ତା ଜାତିର ସ୍ମତି, ଆଦିମ ରୂପକଳ ଓ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିଜର ମାନସିକ ସତ୍ତା ମାଧ୍ୟମରେ ଜନ୍ମରୁ ଲାଭ କରିଥାଏ ! ଆଦିମ ରୁୂପକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଆମର ପୂର୍ବ 
ପୁରୁଷଙ୍କ ଚିନ୍ତନର ଉପାଦାନ, ଯାହା ସହଜାତ ଭାବରେ ଆମେ ଆମ ଚିନ୍ତନରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଉ | 
ଏଭଳି ପ୍ରାଗୈତି ହାସିକ ଚିନ୍ତନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଉଛି ସାର୍ବଜନୀନ - ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଉଦାହରଣ 
ଛଳରେ ୟୁଂଗ୍‌ କହନ୍ତି - ମନୁଷ୍ୟ ଜାତି ଜନ୍ମ ହେଲା ଦିନରୁ, ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ ପ୍ରାୟ ୫ ଲକ୍ଷ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଦେଖ୍‌ ଆସୁଛି । ଏହି ଅନୁଭୂତି ଆମର ସମୂହ ଅବଚେତନାରେ ଅଛି । ସେହି 
ସମୂହ ଅବ ଚେତନା ବା ଜାତିଗତ ଅବଚେତନାକୁ ˆ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌' ? କୁହାଯାଏ | ସେହିଭଳି ଅଗ୍ନି ଦେବତା 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବାଦେବୀ ପ୍ରତି ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏହି ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ସଂସ୍ଥା ! ଏହି ସଂସ୍ଥା ସୀମିତ ଓ ଏଗୁଡ଼ିକ ମାନବ ଢୀବନର ମୂଳଉସ୍ସ, ମୂଳ କ୍ଷେତ୍ର ଓ ମୂଳ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସହିତ 
ସଂପର୍କିତ । ଲୋକଗୀତ, ଲୋକଲାଳିକା, ଲୋକ -ପ୍ରତୀକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂକେତ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ପୃଥ୍ବୀର 
ସବୁ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ସମାନ ¦ ଯାହା ଅବଚେତନରେ ଥାଏ, ତାହା କୌଣସି ନା କୌଣସି ଉପାୟରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥାଏ | ସୁତରାଂ ମଣିଷର ସମୂହ ଅବଚେତନ ଅନୁଭୂତିମାନ ନାନା 
ରୂପକଳ୍ପନା, ସ୍ଵପ୍ନ ପୌରାଣିକ ଅତିକଥା ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ସେତିକିବେଳେ ସୁସମନ୍ବିତ ହୁଏ, ଯେତେବେଳେ କି ସେ ଅବଚେତନ ଅବସ୍ଥାରେ ଥାଇ ଜାତିଗତ 
ଅବଚେତନା ବା ସମୂହ ଅବଚେତନାରେ ଥୁବା ଅନୁଭୂତି ଗୁଡ଼ିକ ପାଖରେ ଯାଇ ସହଜରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ପାରେ । 
ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳ, ଅଣସର, ଶୂନ୍ୟ ଅଣାକାର, ମା ବସୁମତୀ, ସବୁ ଦେବଦେବୀ, ଠାକୁରାଣୀ, 
କାଳିସୀ, ଚଣ୍ଡୀ, ଧର୍ମ ଦେବତା, ପତିତପାବନବାନା, ନୀଳଚକ୍ର, କାଳିଆ, ବଡ଼ଠାକୁର, ବଳି, ଯମଦଉଡ଼ି, 
ବଡ଼ବଡ଼ୁଆ, ଜନ୍ତାଳ, ଶାଳଗ୍ରାମ ଇତ୍ୟାଦି ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହିଭଳି ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ପୌରାଣିକ ଅତିକଥାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ! ଏହା ବିଶ୍ଵମୟ । ସାର୍ବଜନୀନ । 
ସୁତରାଂ ପ୍ରତିଯୁଗର ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ଅତି କଥାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ । 

“ ଇଉଲିସେସ୍‌ରେ” ? ଜଏସ୍‌ ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରିବା ଫଳରେ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରର ସମୂହ ଅବଚେତନା 
କିଭଳି ଚେତନାସ୍ତରକୁ ବିଭିନ୍ନ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଓ ଅତିକଥାର ରୂପକଳ୍ପ ଓ ସଂକେତ ତଥା ସୂତ୍ରମାନ ଧରି ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ତାହାର ରଜୁ କଳାତ୍ମକ ଓ ରସମୟ ଚିତ୍ର ମିଳିଥାଏ ଓ ଏଭଳି ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମରେ ସେ ସୀର୍ଥକ ଓ 
ସଫଳ ହୋଇନଛନ୍ତି। ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଏତେ ଖ୍ୟାତି । ତାଙ୍କ ରଚନାକୁ ତେଣୁ ଉପେକ୍ଷା କରିବା ଅସମ୍ଭବ । 

ଜଢଏସ୍‌ ଏ ପୋଟ୍ରେଟ ଅଫ୍‌ ଦି....”” ଉପନ୍ୟାସରେ ହୋମରୀୟ କାବ୍ୟର Daedalus 
ଅତିକଥାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣ କଥାରେ ଡ଼ାଡ଼ାଇସ ହେଉଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଦୁରୂହ ଗୋଇକଧନ୍ଦା 
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ବା ବୂ୍ୟୁହର ସ୍ଥପତି ଯନ୍ତ୍ରୀ । ସେ ଥୁଲେ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରଥମ ଉଡ଼ନ୍ତା ମଣିଷ । ସେ କ୍ରେଟାନ୍୍‌ ବ୍ୟୁହରୁ 
(Cretan) ଉଡ଼ିଯାଇ ଖସି ପଳାଇଥ୍‌ଲେ | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଇକାରସ୍‌ (1୯arus) ବାପାଙ୍କ ଭଳ ଉଡ଼ବେ 
ବୋଲି ଚେଷ୍ଟାକରି ପ୍ରଥମ ଉଡ଼ାଣରେ ଶୂନ୍ୟରୁ ଖସିପଡ଼ି ପ୍ରାଣ ତ୍ୟାଗ କରିଥଲେ | ଜଏସ୍‌ ଏହି ଡ଼ାଡ଼ାଲସ 
ଓ ଇକାରସ୍‌ ଅତିକଥାକୁ ବହିଟିରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତି ଶିଳ୍ପୀ ବା ଲେଖକ- 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିଜ ପରିବାରର ନିଜ ଜାତୀୟ ରାଜନୀତିର ଓ ନିଜ ଧର୍ମର ବିଷମ ବ୍ୟୁହ ଭିତରେ ପଡ଼ି ବନ୍ଦୀ 
ହୋଇଥାଏ ¦ ସେ ସେଥୁରୁ ମୁକୁଳିବ ବୋଲି ଛଟପଟ ହେଉଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ଶିଳ୍ପୀ ଇକାରସ ଭଳି ମୁକୁଳିବ 
ବୋଲି ଉଦ୍ୟମ କରି ଏହି ବିଷମ ବୂ୍ୟହ ଟପି ଖସି ଯିବାକୁ ଆଗାଏ ସେ ଲୁସିଫର୍‌ ଭଳି ଅକାଳେ ସ୍ଵଗରୁ 
ଭୂପତିତ ହୋଇ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରେ | ଇକାରସର ଭୂପତନ ଓ ଲୁସିଫର୍‌ର ଭୂପତନ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି । 
ଜଏସ୍‌ ବାରମ୍ବାର ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ ଏକକ (Constant)ଭାବରେ ଲୁସିଫର୍‌ ଅତିକଥାର ବ୍ୟବହାର 

' ଇଉଲିସେସ୍‌ 'ରେ କରିଛନ୍ତି । ଲୁସିଫର୍‌ ହେଉଛି ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣ କଥାରେ ଦର୍ପ, ଗର୍ବ ଓ ଅହଂକାରର ଅସୁର | 
ଲୁସିଫର୍‌ ହେଉଛି ମଣିଷର ପ୍ରତୀକ । କେଉଁ ମଣିଷ ବା ଗର୍ବୀ ଓ ଅହଂକାରୀ ନୁହେଁ । ଲୁସିଫର୍‌ ର ଛଅଜଣ 
ମନ୍ତ୍ରୀ, ଯଥା - ( ୧) ଆଳସ୍ୟ ( ୨) ଅତିଭୋଜନ ବା ଉଦରପୂଜା (୩) କାମୁକତା ( ୪) ଧନଲୋଲୁପତା 
(୫) ଭର୍ଷା (୬) ପ୍ରତିଶୋଧପରାୟଣତା । ଏହି ଛଅ ସଚିବଙ୍କ ରଥରେ ଛଅଟି ବାହନ | ଯଥା - (କ) 
ଗଧ (ଖ) ଘୁଷୁରି (ଗ) ଛେଳି (ଘ) ଓଟ (ଙ) ଗଧ୍ଆ ଓ (ଚ) ସିଂହ । ଲୁସିଫର୍‌ଙ୍କ ରଥର ସାରଥୀ 
ହେଉଛି ସାଟାନ୍‌ ବା ସୈତାନ୍‌ ! 

କିନ୍ତୁ ଶିଳ୍ପୀ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଦୃ ଷ୍ଟିମାନସରେ ପ୍ରତି ମନୁଷ୍ୟର ପତନ ହେଉଛି ଉର୍ଧ ଗାମୀ । ଅର୍ଥାତ 
ପୃଥ୍ବାରୁ ସୃର୍ଗକୁ । ଅସତ୍ୟରୁ ସତ୍ୟ ଆଡ଼କୁ | ଅନ୍ଧାରରୁ ଆଲୋକ ଆଡ଼କୁ । ପ୍ରତି ମଣିଷ ଡ଼େଡ଼ାଲସ୍‌ ନୁହନ୍ତି । 
ହୁଏତ କେହି ଇକାରସ୍‌, କେହି ଲୁସିଫର୍‌ ! ସେମାନେ ମୁକ୍ତ ହେବା ଉଦ୍ୟରେ ସଫଳ ନହୋଇ ଅକାଳ 
ମୃତ୍ୟବରଣ କରନ୍ତି କମ୍‌ ବୟସରେ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତି ମୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଉର୍ଦ୍ଧ ପତନ ଉତ୍ତରଣ ଓ ଉତ୍ତାନ ପାଦ 
ମୃତ୍ୟ । 

“ ˆ ଇଉଲିସେସ୍‌” ? ରେ ଏହି ସବୁ ଅତିକଥା ମାଧ୍ଯମରେ ପରାଜୟ ଓ ମୃତ୍ୟର ସମ୍ଭାବନା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଶ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି । ଏହି ଅଭିନବ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକ ଏଭଳି ଏକ 
ଅତିକଥାରୁ ନାୟକ ଖୋଜି ବସିଲେ ଯିଏ ମଧ୍ଯବୟସ୍କ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରାପ୍ତବୟସ୍କ, ବିବାହିତ, ସର୍ବଗୁଣସଂପନ୍ନ 
ହୋଇଥ୍‌ବ । ସେ ଖୋଜି ଖୋଜି ରୋମାଂଚକାରୀ ଟ୍ରୟ ଯୁଦ୍ଧର ନାୟକ ଇଉଲିସେସ୍‌ ବା ଅଡ଼େସିଅସ୍‌କୁ 
ଏଥ୍ପାଇଁ ମନୋନୀତ କରିଛନ୍ତି । ଅଡ଼େସିଅସ୍‌ ଥୁଲେ ପ୍ରେମିକ, ସ୍ଵାମୀ, ଅସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ, 
ବେଳେବେଳେ ଉଦ୍‌ କ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷଠାରେ ଥ୍ବା ଶତାଧ୍କ ଗୁଣାବଳୀ ସଂପନ୍ନ ସୁପୁରୁଷ। ସୁତରାଂ 
ଏହି ଅତି କଥାକୁ ମାଧ୍ଯମକରି ‘ଇଉଲି ସେସ୍‌ ' ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଧ୍ୟାୟ ହୋମରୀୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାବଲୀଳ ଓ ସୁଚାରୁ ସଂପନ୍ନଭାବେ ପୌରାଣିକ ଓ ଆଧୁନିକ 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନାଡ଼ୀ ସଂଯୋଗ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଅତିକଥାର ଓଜନରେ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ କେଉଁଠି 
ହେଲେ ଘୋଡ଼ାଇ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜୀଅସ୍‌, ଅଡ଼େସିଅସ୍‌, 
ଆନିୟାସ, ହାମ୍ଲେଟ, ସିଗ୍ଫ୍ରାଏଡ଼, ଟ୍ିଷ୍ଚୀନ ଓ ଇଜୋଲ୍ଡ଼ି ପ୍ରଭୁତି ଅତିକଥାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ 
ଚିରକାଳଧରି ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରାସଂଗିକ ହୋଇରହିବ । ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ବାଉଁ। ହେଲା, କାଳକାଳ ଧରି 
ପୃଥ୍ବୀ ଓ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ଆଦୌ କୌଣସି ପରିବରଁନ ହୋଇନାହିଁ । ସେ ନିଜ୍ଚ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଆହୁରି 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ କେବଳ ଯେ ଗ୍ରୀକ ଅତିକଥାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ, 
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ଇହୁଦୀୟ ଓ ବାଇବେଲୀୟ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପୁନର୍ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଓ ନୂତନ ପ୍ରକାରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରି ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଜୀବନଯାତ୍ରାରେ ସେ ସବୁର ଭୂମିକାର ପ୍ରାସଙ୍ଗକତାକୁ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି। 'ଇଉଲିସେସ୍‌ ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଯେତେବେଳେ ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ (Stephen) ଉପସ୍ଥିତ, ସେତେବେଳେ ବାଇବେଲ୍‌ର ନିଉଟେଷ୍ଟାମେଣ୍ଟର କିଛି 
ନା କିଛି ବ୍ରତ୍ତାନ୍ତ ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ଉପାସନା ପଦ୍ଧତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଉଛି । ପୁଣି ଏହି ଅଧ୍ୟାୟ ସବୁରେ 
ଯେତେବେଳେ ମୁଖ୍ୟନାୟକ Bଠଠm ଉପସ୍ଥିତ, ସେତେବେଳେ ଇହୁଦୀୟ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ଦେବତା ଓ 
ରଷିମାନଙ୍କର କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । 

କୌଣସି ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକରେ ଏହି ଅତିକଥାଧର୍ମୀ 'ଇଉଲିସେସ୍‌' - ଉପନ୍ୟାସକୁ ବିଶେଷ 
ସଠିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ତାହାର କାରଣ ଏଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଫଳରେ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସୀ ଲୋକେ 
ଆହତ ଓ ଅପମାନିତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିକଟରେ ଘଟିଥୁବା ସଲମାନ୍‌ ରସ୍ଦିଙ୍କର 
ସାଟାନିକ ଭର୍ସେସ୍‌ ପ୍ରକାଶନ ପରବର୍ଭୀ ପ୍ରତିକ୍ତି ୟାରୁ ବୁଝି ହେବ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଧର୍ମରେ ବିଶ୍ଵାସ ପୋଷଣ 
କରୁ ନଥ୍ବ। ଲୋକେ ଧାର୍ମିକ ଅତିକଥା ଜାଣିନଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଗୃଢ଼ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
"Finnegans Wake" ଉପନ୍ୟାସରେ ଏତେ ବେଶି ଅତିକଥା, ଏତେ ଗଭୀର କଳାତ୍ମକ ଅର୍ଥ 
ଦ୍ୟୋତକଭାବେ ଦିଆଯାଇଛି ଯେ ସେ ଗୁଡ଼ିକର ତାଲିକା ଦେବା ଏଠାରେ ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ । 

ଜଏସ୍‌ ଜର୍ମାନ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଅପେରାକାର ଅଟୋ ଓାାଗନର୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଧଵାରୀ ଗଭୀରଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଲେ । ୱାଗନର୍‌ ହେଉଛନ୍ତି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅତିକଥା ବିଶାରଦ ବା ପୁରାଣ ପଶ୍ଚିତ | 
ସିଏ ପ୍ରାଚୀନ ଜର୍ମାନ୍‌ କାହାଣୀକୁ ନିଖ୍ଳ ମାନବଜାତିର ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି 
ନିଜ ଲିଖ୍ତ ଅପେରାରେ। ପ୍ରାଚୀନ ଇଟାଲୀୟ, ଜର୍ମାନ୍‌ ଓ ଫରାସୀ ଗାଥା ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ତଥା ପୁରାଣକଥା 
ଗୁଡ଼ିକୁ ନୂତନ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ସଂଗୀତ - ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାରେ ଓାଗନର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ଦାବୀ 
କରନ୍ତି। ‘ ଇଉଲିସେସ୍‌? ଓ ‘ଫିନେଗାନ୍‌ସ ଞୱକ୍‌ ରେ ୱ।ଗନରୀୟ ପ୍ରଣାଳୀ ଅନୁସୃତ । ପରେ ନିଜ ଜୀବନରେ 
ଜଏସ୍‌ ସଂଗୀତକଳା ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ନିବେଦିତ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । 

ଜେମସ୍‌ ଜଏସ୍‌ କେବେ ନିଜେ କୌଣସି ଅତିକଥା ଉଦ୍‌ଭାବନ କରିନାହାନ୍ତି - ଯାହା କରିଛନ୍ତି ଫ୍ରାନ୍‌ଜ 
କାଦ୍ବକା । ପ୍ରାନ୍‌ଜ କାଦ୍ବକାଙ୍କ କଳନା ପ୍ରବଣତା ତୁଳନାରେ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଦ୍ଧିତୀୟରେ ! ଚେତନା ପ୍ରବାହ 
ଶୈଳୀ-କୌଶଳରେ ପଥ୍କୃତ ଭାବରେ ହୁଏତ ଜେମସ୍‌ ଦିନେ ଆଦୃତ ନ ହୋଇପାରନ୍ତି, କିନୁ ଫୁଏଡ଼ୀୟ 
ଅବଚେତନ ମନର ପରିପ୍ରକାଶ (Catharsis) ରେ ସେ ଯେଉଁ ରସିକତା ଓ ସରଳ ମାନବିକତାର ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ତାହା ତାଙ୍କୁ ଚିରକାଳ ଅମର କରି ରଖ୍ବ । 


ଭର୍ିନିଆ ଉଲ୍ଫ୍‌ (Virginia Woolf) : € ୮ 9-e୯୪୧ 

ଇଂରେଜୀ ଓିପନ୍ୟାସିକା ଶ୍ରୀମତୀ ଭର୍ଜିନିଆ ଉଲ୍ଫ୍‌ ଓ ଜେମ୍ସ୍‌ ଜଏସ୍‌ ଥ୍‌ଲେ ସମବୟସ୍କ । ସେ 
ଥୁଲେ ଏହି ସମୟର ଜନୈକା ସଂବେଦନାଶୀଳା ଲେଖ୍‌୍କା । ସେ ଜଣେ ସାର୍‌ ଉପାଧ୍ପ୍ରାପ୍ତ ଭିକୋରୀଆନ 
ଜୀତିବାଦୀ ଲେଖକ, ସମାଲୋଚକ, “The Dictionary of National! Biography" ର ସଂକଳକ 
(Sir Leslie Stephen) ଝିଅ | ଲଣ୍ଡନ ସହରରେ ଲାଳିତ ପାଳିତ ହୋଇ ଶୈଶବରୁ ବହୁ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ, 
କବି ସାହିତିୟକଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ ସେ ପାଇଥ୍‌ଲେ | କିନ୍ତୁ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବାପାଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ସେ କୌଣସି ଆନୁଷ୍ଠାନିକ 
ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିନଥ୍ଲେ ; କିନୁ ଘରର ବିରାଟ ପାଠାଗାର ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଉନ୍ଦୁକ୍ତ ଥ୍ଲା। ଫଳରେ ନିଜର ଦୁଇ 
ଭାଇ ଯେଉଁଭଳି ପାଠ ପଢ଼ିପାରୁଥ୍ଲେ ସେଭଳି ସୁଯୋଗ ସେ ପାଇନଥ୍‌ବାର ଭରଣା କରିପାରିଥୂଲେ, 
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କିନ୍ତୁ ସେ ଚିରକାଳ ପିତୃ -ପ୍ରଧାନ ସମାଜ ଉପରେ ଅସନ୍ତୋଷ ଓ ବିରଭ୍ରିଭାବ ନିଜ ମନଭିତରେ ପୋଷଣ 
କରିଥୁଲେ ! ସେ ମନୋବୃଭି ତାଙ୍କର ଲେଖାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 

୧୯୦୪ରେ ତାଙ୍କ ବାପାଙ୍କର ପରଲୋକ ପରେ ସେ କେନ୍ଦ୍ବିଜ୍‌ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଭାଇ 
ଭଉଣୀଙ୍କ ସହିତ ଉଠିଗଲେ । ସେଠାକାର ବୌଦ୍ଧିକ ପରିବେଶ ଓ ବନ୍ଧୁତା ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | 
କ୍ଲମେ ଗଢ଼ିଉଠିଥୁଲା ବୁମ୍ସବରୀ ସର୍କଲ | ଏହା ବିଖ୍ୟାତ ବହୁ ଯଶ ଓ ଅପଯଶ ଅର୍ଡ଼ନ କରିଥ୍ଲା। କାରଣ 
ବୁମ୍ସବରି ପାଠଚକ୍ର ସଦସ୍ୟମାନେ ସାହିତ୍ୟରେ ଯୌନତା ପ୍ରତି ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୋଷଣ କରୁଥୂଲେ ! 
ସେ ଶ୍ରୀଲଙ୍କା ଭ୍ରମଣରୁ ଫେରିଲାପରେ ତାଙ୍କର ବିବାହ ୧୯୧୧ ରେ ହେଲା ଲିଓନାର୍ଡ଼ ଉଲ୍ଫଙ୍କ ସହିତ। 
ଠାଏ ସେ ନିଜ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ କପର୍ଦଦକ ଶୂନ୍ୟ ଇହୁଦୀ” ( ପେନିଲେସ୍‌ ଜୀଉ) ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ବିବାହ ପରେ ତାଙ୍କର ଶୈଶବରୁ ରହିଆ ସିଥ୍ବା ଅସହାୟତା ଓ ମାନସିକ ଅଥର୍ବ ତାକୁ ସାମ୍ପାକରିବା ପାଇଁ 
ସେ ବଳ ପାଇଲେ। କିନ୍ତୁ ସାରା ଜୀବନ ସେ ଅବସାଦଗ୍ରସ୍ତ ଓ ବିଷାଦିତ ହୋଇ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରି ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ 
କରିଥ୍୍‌ଲେ । ୧୯୧୫ ରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ "The Voyage out" ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା |! 
୧୯୧୯ରେ "Night and Day" ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ଏ ଦୁଇଟି ବର୍ଣ୍ଣନାପ୍ରଧାନ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ସାଧାରଣ 
ଉପନ୍ୟାସ ¦ ଉଲ୍ଫ ଦେଖ୍ଲେ ତାଙ୍କର ସାହିର୍ତ୍ୟକ ଅପମୃତ୍ୟ ଘଟିବାକୁ ଯାଉଛି । ତାଙ୍କର ଧାରଣା ହେଲା 
ଯେ ପ୍ରଚଳିତ ରୀତିରେ ଓ ଶୈଳୀରେ ଲେଖ୍ଲେ ସାଧାରଣ ଉପନ୍ୟାସଟିଏ ଲେଖ୍‌ ହେବ ମାତ୍ର ୧୯୨୨ 
ରେ "Jacob’s Room" ପ୍ରକାଶିତ ନ ହେଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜସ୍ବ ସ୍ଵକୀୟତା ସଂପର୍କରେ ସେ ଦୃଢ଼ନିଶ୍ଚିତ 
ହୋଇପାରିନଥ୍‌ଲେ । ପରବରୀ ଉଣେଇଶି ବର୍ଷ ସେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ଭାବନାର ବାଟ 
ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାରେ ଲାଗିଲେ । ସେ ଢୋସେପଫ୍ବ କୋନାର୍ଡ଼, ଫୋର୍ଡ, ଇରେନ୍‌ ସ ଓ ଫକ୍ନରଙ୍କ ତୁଳନାରେ 
ପରମ୍ପରା ତ୍ୟାଗକରି ନୂତନ ମାର୍ଗ ଖୋଜିବାରେ ଅଧ୍କ ମୌଳିକ । ଯଦିଓ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଭଳି ସେ ଚେତନା 
ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି ପୂର୍ବରୁ ଯାହା କୁହାଯାଇଛି, ସେ ଚେତନାଶୈଳୀର ଦୁଇଟି 
ଧାରା ମଧ୍ଯରେ ଇତସ୍ତତଃ ହେଉଥ୍‌ଲେ ¦ ୧୯୨୫ ପରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକର ଆଙ୍ଗିକ 
ପରସ୍ପର ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ୧୯୨୫ରେ "Mrs. Dolloway" ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏଥୁରେ ବାରବୁଲା 
ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଝ ଚିତ୍ର ରହିଛି । ୧୯୩୧ ରେ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀରେ 
ଲିଖ୍ତ ଛଅଟି ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ତଃ କଥନଯୁକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ | "The waves", ୧୯୨୭ ରେ "To the 
Light house” ଏବଂ ୧୯୪୨ ରେ ତାଙ୍କ ପରଲୋକ ପରେ "Between the acts” ଉପନ୍ୟାସମାନ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା !'ସେ ମୂଳତଃ ଜଣେ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠି ସଂପନ୍ନ ସମାଲୋଚିକା ଭାବରେ ସର୍ବ ପ୍ରଥମ 
ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ । 

ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଯଦି ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଏ, 
ତେବେ କହିହେବ ଯେ, ସବୁ ଚରିତ୍ର ନିଜର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବାଟରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଘେରି ରହିଥ୍‌୍ବା ବାହ୍ୟ ଓ 
ଆନ୍ତର ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳାରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ। ବିଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଖଳା ଆଣିବା ହିଁ ଭର୍ଚିନିଆଙ୍କର 
ସୃଜନାତ୍ମକ କଳାକୃତିର ମୂଳ ସ୍ଵର ! ଭର୍ଚ୍ଚିନିଆ ଉଲ୍ଫଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମନୁଷ୍ୟ ଏଭଳି ଏକ ପୃଥ୍ବୀର ସୁଅ 
ମୁହଁରେ ପଡ଼ିଯାଇଛି ଯେ, ତାହାକୁ ସେ ପରିତ୍ୟାଗ କରିପାରୁ ନାହିଁ କି ଧରି ରଖ୍ପାରୁ ନାହିଁ । ଏହି ସୁଅ 
ହେଉଛି ଚେତନାର ସୁଅ ଏବଂ ଜଗତ ହେଉଛି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଜଗତ ! ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାବଲୀଳ ଭୀବରେ 
ରଚିତ ତାଙ୍କର Jacoob's Room (e୯99), Mrs. Dolloway (e୯92), The Light 
house (୧୯୨୭), Orlands (୧୯୨୮) କୁ ଉଜ୍ଜଷ୍ଟ କଳାତ୍ମକ ସୃଷ୍ଟଭାବେ ବିଚାର କରାଯାଏ । 
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ଉଲ୍ଫଙ୍କର ବାସ୍ତବତା ଥୁଲା ବାହ୍ୟ ବାସ୍ତବତା ପରିବର୍ରଭେ ଆନ୍ତରୀଣ ବାସ୍ତବତା ! ମେଟାଫିଜିକାଲ୍‌ ବାସ୍ତବତା | 
ଏହା ଏକପ୍ରକାର ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଥୂଲା, ! ବସୁବାଦୀ ନୁହେଁ ! ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ନିଜସ୍ଵ ନିଃସଙ୍ଗତା ଭିତରେ 
ନିଜକୁ ଅନ୍ଧେଷଣ କରିଚାଲିଛନ୍ତି ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଚି ସହିତ । ଜୀବନର ପରମ ଅର୍ଥକୁ ପାଇଯିବା ସମସ୍ୟାକୁ 
ସେ ଆଦୌ ସମାଧାନ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । | 

ସେ ଏବ .ଜି.ଠେଲସ, ଆରନୋଲ୍‌ଡ଼ ବେନେଟ୍‌ ଓ ଜନ୍‌ ଗଲ୍‌ ସର୍ଜେଙ୍କ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ବାସ୍ତବତାର କଡ଼ା 
ସମାଲୋଚିକା ଥୂଲେ। 

ସେ ଜେମ୍‌ସ ଢଏସ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ସମତା ରକ୍ଷାକରି ଓ ମାର୍ସେଇ ପ୍ରାଉଷ୍ଟ ତଥା ରଷୀୟ ଲେଖକ ଟଲଷ୍ଟୟ, 
ଦସ୍ତୋଭସ୍କି, ଚେକଭୁଙ୍କ ମାର୍ଗରେ ଗତିକରି ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ସତ୍ୟ-ପଦ୍ଧତି ନିଜ ଲେଖାପାଇଁ ଗ୍ରହଣକଲେ ଓ 
ମଣିଷ ଭିତରେ ଅମର ଉପାଦାନର ସନ୍ଧାନ କଲେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ | ତାଙ୍କ ଚେତନା 
ପ୍ରବାହଧାରା ଡ଼ରୋଥୀ ରିଚାର୍ଡ଼ସନ ଓ ଢେମସ୍‌ ଜଏସ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଚେତନା ପ୍ରବାହଧାରା 
ସମତେ ବ୍ୟବହାର କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ଏହି ଶୈଳୀରେ ବିପଦ ଅଛି । ଏହାର ବିପଦ ହେଲା ଏହି ଧାରାରେ 
ଲେଙଝ୍‌ଲେ ପାଠକ ଉପରେ ବହୁତ ଚାପପଡ଼େ, ମୂଳଥ୍ମ୍ର ମନସ୍ତାଭ୍ତିକ ତତ୍ତ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପସ୍ଥାପନା ଅଡ଼ୁଆ 
ତଡ଼ୁଆ ଓ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି। ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତ ସମୟକଳନା, ପୁଣି ଅଧୂକରୁ ଅଧ୍କ ପୁଙ୍ଗାନୁପୁଖଂତା 
ପାଇଁ ଲୋଭ ସମସ୍ତ ଲେଖାକୁ ବିଗାଡ଼ି ଦେଇପାରେ । କେବଳ କାବି୍ୟକ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଚଳିବ ନାହିଁ । 
ନିଜ ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଦୃଢ଼ ନିଶ୍ଚିତ ରହି ସେ କିନ୍ତୁ ଚେତନା ପ୍ରବାହଧାରା କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ତୀକ୍ଷଣ ମନ ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ କଳାବୋଧ ଯୋଗୁଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସୁସଂହତ, ସଂବେଦନଶୀଳ, କୋମଳ 
ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାହେବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଭାବ ଠଉର କରିବାରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା, 
ନିର୍ଲି ପ୍ରତା ସହିତ ଏକ ସାବଲୀଳ ସଂଗୀତମୟତା ଓ ଅଳଂକରଣତା ହେଉଛି ଉଲ୍ଫ ରଚନାର ବିଶେଷତ୍ଵ । ସେ 
ତେଣୁ ଥୁଲେ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଗଦ୍ୟ ଲେଖ୍‌କା | ତାଙ୍କ କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ କବିତାର ଧର୍ମ ନିହିତ । 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ (Surrealism) : 

ମନୋବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଭାବ ସମଗ୍ର ଚାରୁ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି “ସାହିତ୍ୟ ଜଗତକୁ ଯେଉଁ ଭଳି ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି ତା' ଫଳରେ ଚାରୁ କଳାରେ ତିନୋଟି ନୂତନବାଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା Purism, 
ନେତିବାଦ ବା Dadasim ଓ ଅତିବସ୍ତୁବାଦ ବା ସର୍‌ ରିଆଲିଜ୍‌ମ ! ପ୍ୟରିଜିମ୍କୁ 'Functional 
୯lassicism' କୁହାଯାଏ ।! ଯେଉଁ ସବୁ ଚିତ୍ରକଳାରେ ସ୍ଥିର ଜୀବନ ଆଂଶିକ (Still life form)ର 
ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଥାଏ ଓ ଏହା ଫଳରେ କଳାଗତ ବାଡମୟତା ଆଣିବାର ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଏ ସେସବୁ 
Purism ଚିତୁକଳାର ପ୍ରତୀକ ¦ 

ଡ଼ାଡ଼ାଇଢିମ୍‌ ହେଉଛି କବି ରିଷ୍ଠନ୍‌ ଢାରାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଏକ ନୂତନ ଶହ ˆ ଡ଼ାଡ଼ା'? ରୁ ଉଦ୍ଧତ | 
୧୯୧୬ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ଆଠ ତାରିଖ ସନ୍ଧ୍ୟା ଛଅଟା ବେଳେ ସୁଇଜର୍‌ଲ୍ୟାଣ୍ଡର ଜୁରୀତ୍‌ ସହରର 
ଗୋଟିଏ ପାନୀୟ ଦୋକାନ (କାଫେ )ରେ stan Tyara “ˆ ଡ଼ାଡ଼ା'? ଶବଦ ଆବିଷ୍କାର କରି ଏହାକୁ 
ଚାରୁ କଳାରେ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । ସମାଲୋଚକମାନେ ଡ଼ାଡ଼ାଇଜମକୁ ଏକ କର୍ମପ୍ରବାହ ଅପେକ୍ଷା ଏକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରଭାବ ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି । ଡ଼ାଡ଼ା ଶବ୍ଦର ଉପୂତ୍ତି "Hobby Horse” ବା 
“କାଠଘୋଡ଼ା”? ଶଦରୁ ହୋଇଛି । ଧଵଂସମୂଳକ ମନୋବୃରି ହିଁ ଏହି ଧାରାର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ । ନେତି 
ନେତି । ସବୁ ଧ୍ଵଂସକର, ନୀତିପୁସ୍ତକ ଢାଳିଦିଅ, ଧର୍ମର ଧ୍ଵଂସକର, ସମସ୍ତ ପରମ୍ପରା, ଅତୀତ ଏଡତିହ୍ୟ 
ତଥା ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଧ୍ଵଂସ ହିଁ ଏମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ନୀତି । ବହୁ ଶିଳ୍ପୀ ଏହି ଭାବଧାରାରେ ଚିତ୍ର 
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କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ସଭ୍ୟତା ଗୋଟେ ତୁଛ କାଠଘୋଡ଼ା | ଏହା ଏକ ପ୍ରତାରଣା, ଠକାମୀ, ଚାଲବାଜି | 
ଶିଳ୍ପୀ କ୍ୟର ସ୍ତୁଇଟର୍‌ ଏହି ତତ୍ତ୍ବବାଦର ପୃଷପୋଷକ। ତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ଥୁଲା, "Anything the artist 
$pits is art" | ଶିଳୀ ଯେଉଁ ଛେପ ପକାଏ, ତାହା-ହେଉଛି କଳା | ଜନ୍‌ ମିରୋ, ମାର୍‌ସେଲ୍‌ ଚ୍କାଂପ 

ପ୍ରଭୁତି ନାସ୍ତିବାଚକ । ପଢିଟିଭ୍ଵ ଦିଗ ହେଉଛି ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ଓ ସାମାନ୍ୟ ଗଠନମୂଳକ | 
ନେଗେଟିତ୍‌ ଦିଗ ହେଉଛି କେବଳ ଧ୍ଵଂସମୂଳକ । ଡ଼ାଡ଼ାଇଜିମ ପ୍ରଥମେ ଚାରୁକଳାରୁ ନିଃସାରିତ ହୋଇ 
କାବ୍ୟକବିତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲା ¦ ଏମାନେ ଆକାଶୀ କଳନା, ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଆତଙ୍କ ଓ ଶୂନ୍ୟତା ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ନାହିଁ । ପରେ ଏହି ବାଦ ପରବର୍ଭୀଅତିବସ୍ତୁବାଦ (ସର୍‌ରିଆଲିଜ୍ମ)ରେ ଲୀନ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଅତିବସ୍ତୁବାଦର ନାମ କରଣ ପ୍ରଥମେ Guillaume Appolliraire ୧୯୧୭ରେ 
କରିଥ୍ଲେ । ଏହି ଉତ୍ସର ପୂର୍ବସୂରି ଥ୍‌ଲେ ଫରାସୀ କବି ର୍ୟାନ୍େ (Rimbaud) | 

ସାଂପ୍ରତିକ ଚାରୁ କଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଅତିବାସ୍ତବାଦ ବା ସର୍‌ ରିଆଲି ଜମ୍‌ କେବଳ ନିଛକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ଚେତନା ପ୍ରବାହର ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ସର୍‌ରିଆଲିଷ୍ଟ ଶିଳ୍ପୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଥ୍ବା ଅବଚେତନ ମନର ସନ୍ଧାନ କରେ । ଏହା କ୍ରମେ ଫରାସୀ ଚାରୁକଳାରୁ ଗତିକରି ଏକ 
ଥ୍ଏଟର ସିନେମା ଓ ସାହିତ୍ୟ-ଦର୍ଶନରେ ଆଧୁନିକ ସ୍ରୋତ ରୂପେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା | ୧୯୨୨ ରେ 
ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ପ୍ୟାରିସ୍‌ରେ ଯାହା କହିଥ୍ଲେ, ତାହା ହେଲା : “ତଥାପି ମଣିଷ ମସ୍ତିଷ୍କର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୋପନୀୟ ଓ ଗହନକଥା ଏଯାଏ ଚିତ୍ର ଜଗତର ଆଗୋଚରରେ ରହିଯାଇଛି । ମଣିଷର 
ସ୍ଵପ୍ନାବସ୍ଥାରେ ହେଉଥ୍‌ବା ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ବିକାର, ଅସାମଞ୍ସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବନା, ଅବଚେତନ ମନ 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ଚିତ୍ରରେ ଅଦ୍ୟାପି ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଇ ପାରିନାହିଁ। ତେଣୁ ଜୀବନର ମୁଖ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ସମସ୍ୟାର ପରିପୂରକ 
ସମାଧାନ ପ୍ରଣାଳୀର ପ୍ରବର୍ଭକ ରୂପେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଅଭିପ୍ରେତ। ଏହା ଜୀବନର ଅନ୍ୟ`ପାର୍ଶ୍ବ "ସହଯୋଗୀ 
ପ୍ରତିରୂପ | ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପୀମାନେ ହେଲେ ସାଲଭାଡ଼ର ଡ଼ାଲୀ, ଜନ୍‌ ମିରୋ, 
ଇଉସଟାଗ୍ଟଵେ, ପିଏରୀ ରଏ ଓ ଆନ୍ଧ୍ର ମ୍ୟାସନ ଇତ୍ୟାଦି । ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ରୁଚିଗୁଡ଼ିକୁ "The 
provocative use of automatic writing” ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ସର୍‌ରିଆଲିଷ୍ଟ ଛବିରେ ଗୋଟିଏ 
ନିଃସଙ୍ଗ ଉଦାସ ମୁହଁର ଚିତ୍ର ଅଥବା ନଶୂନ ତଜ୍ଚର୍ନ ଭଙ୍ଗା କୋଠାଟିଏ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହାକୁ ଶିଳ୍ପୀ 
de-୯hirico ପ୍ରଭୁତି ସର୍‌ ରିଆଲିଷ୍ଟମାନେ ."Magic of the object" କହିଛନ୍ତି । ଚାରୁକଳାର 
ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଭାଷାରେ ଏହା ହେଉଛି "Dream-Shock vistas" ସେମାନେ ଆଧଧୁଭୌତିକ ବା 
ମେଟାଫିଜିକାଲ ଚିତ୍ରବଳ ଆଙ୍କି ଥାଆନ୍ତି । ପରେ ପିକାଶୋଙ୍କୁ ଏଥ୍‌ରେ ଅର୍ନ୍ତଭୁକ୍ତ କରାଗଲା । 

ସାହିତ୍ୟରେ ଅତି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଲେଖକମାନେ ହେଲେ ସାର୍‌ ହର୍ବଟ ରିଡ଼୍‌ ( ୧୮୯୩-୧୯୭୫) 
୧୯୩୦ ବେଳକୁ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ସର୍୍‌ଵରିଆଲିଜି ମ୍‌ର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା । ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ଜଟିଳତାରୁ 
ମୁକ୍ତିଲାଭ ଉଦ୍ୟମକୁ ସର୍‌ରିଆଲିଜମ୍‌ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଉଥ୍‌ବାରୁ ବହୁ ଯୁବ କବି ଏହି ବାଦକୁ ଭଲପାଇ 
ବସିଲେ । ସେମାନେ ହେଲେ David Gascoyne ଡ଼ାଇଲାନ୍‌ ଟମାସ୍‌, ଜର୍ଚ୍ଚ ବେକର, ଓ କେନେଥ 
ଆଇଟ (Kenneth Allot) ପ୍ରଭୁତି | ସରିଆଲିଜିମ୍‌ର ମୁଖପିତୁ "Contemporary Poetry and 
Prose" ( ୧୯୩୬) କୁ Roger Broughten ସଂପାଦନା କରୁଥୂଲେ ଓ ଏହାର ମାତ୍ର ୧ ୦ଟି ସଂଖ୍ୟା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା ! 
କ୍ରମ ରକ୍ଷାକରା ହୋଇନଥ୍‌ବା ଅଳୀକ କଳ୍ପନା, ବିଶ୍ୃଙ୍ଗଖଳି ରୃୂପକଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଅର୍ବଵଚେତନ ମାନସକରାଳ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଅତି ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲା। ସ୍ବପ୍ନ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରଭାବ କଂ ଣ 
ଏହାରି ଅନ୍ଵେଷଣ କରିବା ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀମାନଙ୍କର କୀମଥ୍ଲା ! 
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ଫରାସୀ କବି ଅନ୍ଦରେବ୍ରେତୋ (Ane Breton) ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଥ୍ଲେ ˆ “ରିଭିଉ 
ଲିଟ୍‌ରେଚର”  ପ୍ରତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନରେ । ତାଙ୍କୁ ସହଯୋଗିତା କରିଥଲେ ଲୁଇ ଆରାଗଁ ଓ Paul Eluard 1 
ସେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନିଜର "automatic writing” ବହିରେ କରିଥ୍ଲେ | ଏ 
ବହିଟିରେ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଶଦସ୍ତୋତ ଗୁଡ଼ିଏ ଦିଆଯାଇ ଅର୍ଵଚେତନର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥଲା । 
ଅତିବାସ୍ତବ ଲେଖା ସକ୍‌ ବା ତୀବ୍ର ଆଘାତ, କ୍ରୋଧ, କଳଙ୍କର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିଥାଏ “ ସ୍ବୟଂକ୍ରିୟ ମାନସିକ 
ଯାନ୍ତିକତା” (psychic automatism) ନାମରେ | 

ଯେଉଁସବୁ ସ୍ଥାନରେ ଫରାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ବେଶୀ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଛି, ସେହି ସ୍ଥଳରେ 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ କିଛି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକା, ମଧ୍ୟପ୍ରାଚ୍ୟ, 
ସ୍ପେନ୍‌, ପୂର୍ବ ଇଉରୋପ, ଚେକୋସ୍ଲୋଭାକିଆରେ ୧୯୩୯ ଯର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥୂଲା ! 
ଏହି ଶତାହୀର ଦ୍ଵି ତୀୟାର୍ବରେ ମନୋସମୀକ୍ଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଜଣାପଡ଼ିଥ୍ବା ଅବଚେତନକୁ ଭିରିକରି କଛନା 
ପ୍ରବଣତାର ପୁନରୁତ୍ଥାନ ପାଇଁ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀମାନେ ଚେଷ୍ଟିତ ଥ୍ଲେ। ସର୍‌ରିଆଲିଷ୍ଟ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଭାବରେ 
Luis Bunme!| ର ଚଳଚଚିତୁ ଓ Antonin Artaud ର Theatre of cruelty, ୧୯୩୭ ରେ 
ଲଣ୍ଡନରେ ଅନୁଶ୍ପିତ ସର୍‌ ରି ଆଲିଷ୍ଟ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ, ୧୯୩୭ ରେ ସାଲ୍‌ଭାଡ଼ର ଡ଼ାଲୀଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଦର୍ଶନୀ, 
ଯଥା window dressing ଓ Happenings in New York (୧୯୩୯) ପ୍ରଭୁତି ଯୋଗୁ 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦର ଖ୍ୟାତି ପୃଥ୍ବୀବ୍ୟାପି ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା | ଅତିବାସ୍ତବବାଦର ପ୍ରଭାବ ଥାଉକି ନଥାଉ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଚାରୁ କଳା ଏବଂ ଥ୍ଏଟର ସିନେମାର ଏହା ଏକ ନୂତନ ପରିମାର୍ଚ୍ଚିତ ପୁନଃ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଦିଗରେ: 
ଅନେକ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ଅନୁ ପ୍ରେରିତ କରିଥ୍ଲା। 

ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ମନୋବି ଜ୍ଞାନର ପ୍ରଭାବ କେଉଁଠି ଅଟକି ଯାଇନାହିଁ । ମାତ୍ର ବର୍ଷକ ତଳେ 
ପରଲୋକ ଲାଭ କରିଥବା ବି.ଏଫ୍‌.ସିନର୍‌ଙ୍କ ଯାନ୍ତି କ ପ୍ରସୀମନ ତନ୍ତ୍ର ଏଚ .ଜି.ଞୱେଲ୍‌ ସଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ଲେଖାରେ କିମ୍ବା ଅରଣ୍ଜେଲ୍‌ ଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ˆ ୧୯୮୪୮ ରେ ପ୍ରକଟିତ । ଆଗାମୀ ଯୁଗଗୁଡ଼ିକରେ 
ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟସବୁ ସୃଷ୍ଟି ହେବ, ତାହାର ଆମ୍ମା ଓ ଅଂଗ ଗଠନରେ ଏବଂ ସେସବୁର ବ୍ୟପୃରଭି ମୂଳ ଉତ୍ପଭି 
ସଂଧାନ ତର୍ଜମା, ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଚିରକାଳ ନିଜର ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠିମୂଳକ ଭୂମି କ[ ପ୍ରଦାନ 
କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । ମନୋବି ଜ୍ଞାନ ସାହିତ୍ୟରେ ଥୁବା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଅସୁସ୍ଥ ଅଂସଲଗନ, ଅହେତୁକ, 
ଅଯୌକ୍ତିକ ଓ ଅସଂଗତ ଆଚରଣଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ କାରଣଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋକକୁ ଆଣିଛି । 

ମନୋବିଜ୍ଞାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ କେବଳ ଜ୍ଞାନବର୍ବନ କରିଛି ତାହା 
ନୁହେଁ, ଜ୍ଞାନ ଉଦ୍ଦେକ ଓ ଜ୍ଞାନ-ଉତ୍ପାଦନ ମଧ୍ଯ କରିଛି । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁସଂଧ୍ସା ଓ ସତ୍ୟାନୁ ସଂଧାନ ଦିଗରେ 
ତଥା ସବୁ ଆଚରଣ ଅନ୍ତରାଳରେ ଥୁବା ପ୍ରକୃତ କାରଣ ତଦନ୍ତ ବା ଭାବୋପଲବ"୍ଧିରେ ପ୍ରମୁଖ ସହାୟତା 
କରିଛି । ମଣିଷ ମନର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାଂସ୍କୃତିକ ନୃତକ୍୍‌୍ର ଗବେଷଣୀ ହୋଇଛି । 
ସାଂସ୍କୃତିକ ନୃତାତ୍ତିକ ବିକାଶର ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇଛି । ସୁତରାଂ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷାରେ 
ମ ନୋବି ଜ୍ଞାନର ଅବଦାନ ଓ ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧ ! 


ଓ ହା ୫ 
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ପ୍ରଫେସର କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ 


ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର 


ଗତ ଜୁନ୍‌ ୧୫ ତାରିଖ ପବିତୁ ରଜ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ରଷି ପ୍ରତିମ ପ୍ରଫେସର ଡ଼କ୍ସର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ତ୍ରିପାଠୀ ଇହଲୋକରୁ ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି ! ଭାରତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଏଇ ୟ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ବିଶାରଦଙ୍କ ବିୟୋଗରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଅପୂରଣୀୟ କ୍ଷତି ଘଟିଲା | ଶିଳାଲେଖ ଓ 
ତାମ୍ରଫଳକରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଇତିହାସ ଅନୁଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଥୁଲେ ଜଣେ 
କୃତବିଦ୍ୟ ଗବେଷକ । ଜୀବନ ବ୍ୟାପି ସେ ଗବେଷଣାରେ ଆପଣାକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥ୍‌ଲେ I 

ପ୍ରଫେସର ତ୍ରି ପାଠୀଙ୍କର କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ବାଙ୍କୀ ସବ୍‌ ଡ଼ିଭିଜନର ପଥୁରି ପଡ଼ା ଗ୍ରାମରେ ୧୯୧୦ 
ମସିହା ସନ ୧୩୧୭ ସାଲ ମିଥୂନ ୧୩ ଦିନ ଆଷାଢ଼ ଶୁକ୍ଲ ଚତୁର୍ଥୀ ତିଥିରେ ଜନ୍ମ । ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ନାମ 
ଥିଲା ମହାଦେବ ତି ଆଡ଼ି । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତିଆଡ଼ିକୁ ତ୍ରିପାଠୀ ଭାବରେ ସେମାନେ ଲେଖିଲେ । 
ତାଙ୍କ ମାତାଙ୍କ ନାମ ସୀତାଦେବୀ । ତାଙ୍କ ପିତା ଜଣେ ଶାସ୍ତଜ୍ଞ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଥ୍‌ଲେ ଓ ସେ ଥଲେ ଦୀର୍ଘକାୟ 
ପୁରୁଷ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ପିତା ଜନମୁଖରେ ଡ଼େଙ୍ଗା ମହାଦେବ” ଭାବରେ ଥୁଲେ ସୁପରିଚିତ । ଏହି 
ଡେଙ୍ଗା ମହାଦେବଙ୍କ ଘରେ ସଂସ୍କୃତ, ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳାର ଅନେକ ପୋଥିଥ୍ଲା | ତାଙ୍କ ହସ୍ତାକ୍ଷର ମଧ୍ୟ 
ଥ୍ଲା ଆକର୍ଷଣୀୟ | ତାଙ୍କର ତିନି ପୁଅ ଓ ଦୁଇ ଝିଅ ଥୂଲେ | କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଥ୍ଲେ ମଝିଆଁ ପୁଅ । ବାଲ୍ୟ 
କାଳରୁ କୁଞ୍ଜବି ହାରୀଙ୍କ ଜୀବନ ଉପରେ ଏହି ସଂସ୍କୃତିସମ୍ପନ୍ତ ପରିବାରର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥୂଲା ! 

ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥା ଅନୁଯାୟୀ ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟ"ଶିକ୍ଷା ବରପୁଟ ନିମ୍ବ ପ୍ରାଇମେରୀ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସମ୍ପନ୍ନ 
ହୋଇଥଲା । ପରେ ସେ ବାଙ୍କୀ ମାଇନର ସ୍ତ୍ୁଲ ଓ ଡ଼ମପଡ଼ା ହାଇସ୍ତୁଲରୁ ୧୯୨୮ ମସିହାରେ ମାଟ୍ରିକ୍‌ 
ପାସ୍‌ କରିଥଲେ | ସେହିବର୍ଷ ସେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ଆଇ.ଏ. ପଢ଼ିଲେ | ସେଠାରେ ଅଧ୍ୟୟନ, 
ସମୟରେ ସେ ଥୁଲୈ ପୂର୍ବ ଛାତ୍ରାବାସର ଅନ୍ତେବାସୀ । ସେତେବେଳେ ପୂର୍ବ ଛାତ୍ରାବାସର ଓୱାଡ଼େନ୍‌ ଥ୍ଲେ 
ଶ୍ୟାମଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ ଓ ସୁପରିଣ୍ଟେଣ୍ଡେଣ୍ଟ ଥ୍‌ଲେ ରାୟବାହାଦୂର ଆରଁବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି । ସେତେବେଳେ 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ପାନଖିଆ ଅଭ୍ୟାସ କରିଥୃଲେ । ତାଙ୍କର ସେ ସମୟରେ ଉତ୍ତମ 
ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଥୁଲା । ସେ ବି.ଏ. ପଢ଼ିବା ବେଳକୁ ପାନଖିଆ ଛାଡ଼ିଦେଇଥ୍‌ଲେ ଓ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ ଯାପନ 
କରିବାକୁ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ଲେ। ସେ ବି.ଏ. ପଢ଼ିବାବେଳେ ଆରଇଁବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଥ୍‌ଲେ। 
୧୯୩୨ ମସିହାରେ ଅନର୍ସ ସହ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ବି.ଏ. ପାଶ୍‌ କରିଥୁଲେ | ତା'ପରେ ୧୯୩୪ରେ. 
ପାଟନା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ସଂସ୍କୃତରେ ଏମ୍‌.ଏ. ପଉୀକ୍ଷାରେ କୃତିତୃର ସହ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପ୍ରଥମ ହୋଇ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ଚାକିରି ମିଳିବାରେ ବିଳମ୍ବ ହେବାରୁ ସେ ବି.ଏଲ୍‌. ପଢ଼ି 
୧୯୩୭ ମସିହାରେ ଏହି ପରୀକ୍ଷାରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ କିଛିଦିନ ଓକିଲାତି କଲେ । ତା'ପରେ ସେ 
୧୯୩୮ ମସିହାରେ ସଂସ୍କୃତ-ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ଅଧ୍ୟାପକ ରୂପେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ଯୋଗଦେଲେ। 
ସେତେବେଳେ ରେଭ୍େନ୍‌ ସା କଲେଚରେ ଯୋଗ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନ ଅଧ୍ୟାପକମାନେ ଥ୍ଲେ। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ମୋହିନୀ ମୋହନ ସେନାପତି, ରାୟ ସାହେବ ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାନାର୍ଚ୍ରୀ, ନିଶିକ୍କାନ୍ତ ସାନ୍ୟାଲ୍‌ , ଘନଶ୍ୟାମ 
ଦାଶ, ରନାକର ପତି, ବିପିନ ବିହାରୀ ରାୟ, ଗିରିଢା ଶଙ୍କର ରାୟ, ନାରାୟଣ ମୋହନ ଦେ, କାଶୀନାଥ 
ଦାଶ, ଆରଉଁବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ସେତେବେଳକୁ ଆର୍ରବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ 
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‘ପ୍ରାଚୀ ସମିତି ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥିରୁ ଗ୍ରନ୍ଧ ସଂପାଦନା, ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା, ପ୍ରାଚୀ” ନାମକ 
ଇଂରେଜୀ ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟ ଜୋର୍‌ ସୋର ଚାଲିଥାଏ । ସେ କାଳରେ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣା 
ପାଇଁ ରେଭେନ୍‌ ସା କଲେଜ ଥୁଲା ପ୍ରଶସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର । ଏପରି ଏକ ପରିବେଶରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ସ୍ଵଦକ୍ଷତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ୧୯୪୫ ମସିହାରେ ସେ ସହକାରୀ ପ୍ରଫେସର ପଦକୁ ଉନ୍ନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ସେ ୧୯୪୯ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର ମାସରୁ ୧୯୫୩ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛୁଟି ନେଇ ଗବେଷଣା 
ସକାଶେ ଲଣ୍ଡନ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ସେଠାରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଳାଲେଖରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଲିପିର ଉପରି 
ସଂପର୍କରେ ପି.ଏବ୍‌ ଡ଼ି. ୧୯୫୩ ମସିହାରେ ପାଇଥ୍ଲେ | ୧୯୫୪ ମସିହାରେ ସେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କଲେଜ 
ବଲାଙ୍ଗୀରରେ ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଜଣେ ଅଧ୍ଷକ୍ଷା ଭାବେ ସେ ଅଧ୍ୟାପନା, ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ 
ସମୟାନୁବର୍ଭିତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ସେଠାରେ ସେ ଅତିବାହିତ କରିବା 
ପରେ ୨୪.୨.୧୯୫୫ରେ ରେଭେନସା କଲେଜ ଓଡ଼ିଆ ଓ ସଂସ୍କୃତ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର ହେଲେ । 
ଏହିଠାରେ ବାରବର୍ଷ ରହିବା ପରେ ସମ୍ବଲପୁରର ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର କଲେଜକୁ ବଦଳି ହୋଇ ୧୯୬୮ 
ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସରେ ସରକାରୀ ଚାକିରିରୁ ଅବସର ନେଲେ ¦! ତା'ପରେ ୧୯୬୮ ମସିହାରୁ ୧୯୭୨ 
ମସିହା! ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର ଓ ମୁଖ୍ୟ ଭାବେ 
ଦାୟି ନିର୍ବାହ କରିଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମରେ ଏହି ବିଭାଗରେ ବହୁ ଦୁର୍ଲ୍ଭ ପୋଥ୍‌, ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ମଂଗୃହୀତ ହୋଇ ପାରିଛି । ସେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରେ ୧୯୮୧ 
ମସହାରୁ କିଛି ବର୍ଷ ସକାଶେ କଟକ ଥୋରିଆ ସାହି ମହିଳା କଲେଜର ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୂଲେ । 
ଏଥ୍‌ରୁ ମନେହୁଏ ତାଙ୍କ ସାରା ଢୀବନ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଧ୍ୟୟନ, ଅଧ୍ୟାପନା ଓ ଗବେଷଣାରେ ଅତିବାହିତ 
ହୋଇଥଲା | ଡ଼କ୍ସର ତ୍ରି ପାଠୀଙ୍କର ଇଂରେଜୀ, ଓଡ଼ିଆ ଓ ହିନ୍ଦୀରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ 
ଆଲୋଚନା ରହିଛି। ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ପୁରୀ ଗଜପତି ତାଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟ ବିଶାରଦ”? ଉପାଧ୍‌ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ଏଠାରେ ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ,ଇଂରେଢାୀ, ହିନ୍ଦୀ ଗ୍ରନ୍ ଓ ଆଲୋଚନାର ତାଲିକା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ରଚନାବଳୀ : କବିତା - ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି , ‘ବନ୍ଦନିକା? ( ୧୯୭୧ ) : ଆଲୋଚନା : ‘ସଂସ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟ - ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ ( ୧୯୫୯), ‘ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ? - ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡ ( ୧୯୬୨ ), ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ଅଭିଲେଖ” ( ୧୯୬୨), ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଲିପିର ବିବର୍ରନ' ( ୧୯୮୪), ସଂପାଦନା : ପାଲି ଧମ୍ମପଦ 
( ୧୯୪୯), “କୁମାର ସମ୍ଭବମ୍‌? ( ୧୯୬୯), ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷଣ? ( ୧୯୬୩), ‘ଭାଗବତ 
ସୃଭ୍ତି ମୁକ୍ତାବଳୀଂ ( ୧୯୭୨ ), ‘ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନ! ( ୧୯୮୨), ‘ଉତ୍କଳୀୟ କବି ବିଭୂତି? 
(ନାଗର! ଲିପିରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓଡ଼ିଆ କବିତା), ଡ଼କୁର ଧନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସହିତ (୧୯୮୭) : 
ଅଭିଧାନ : ଆଞ୍ଚଳିକ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦକୋଷ ( ୧୯୭୪). 

ତାପରେ ନବଭାରତ, ଝଙ୍କାର, ସମାଜ, ଗୋପବନ୍ଧୁ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ସଂଖ୍ୟା, କୋଣାର୍କ , ସପ୍ରର୍ଷି, ବଢହୁପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ସ୍ମରଣିକା, ରେଭେନ୍‌ ସା କଲେଜ ଶତବାର୍ଷିକୀ ସ୍ମରଣିକା 
ପ୍ରଭୃତିରେ ଚାଳିଶ ଗୋଟି ଗବେଷଣାମ୍ମକ ନିବନ୍ଧ ରହିଛି । 

ଇଂରାଜୀରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ଥ ହେଉଛି 'The Evolution of Oriya 
Language and Script’ ଏହା ଉକ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟଳୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ 
J.V.Bulton ଆଲୋଚନା କରି ଏହାର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା କରିଥ୍ଲେ। ସେ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ K.B. Tripathi 
has performed a valuable service in writing this book. He has draw 
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together 71 inscriptions dating from A.D. 1051 to A.D. 1568, which were 
previously published in.various_ oriental journals, mostly without 
translations and many without even facsimiles; he has examined all but 
eight facsimile attempted to establish definite texts. by a comparative 
study of the readings of earlier scholars; presented trapslations of all 
but a few, and finally shifted them for historical, palaeographical and 
linguistic data. *** Tripathi's main interest centres on the linguistic reveals 
the influence of the Dravidian languages. on Oriya Vocabulary has been 
considerable, especially for the terminology. of weights and measures, 
where as the influence of the Perso-Arabic is slight. His chapter-on the 
phonology, illustrating the derivation of modern forms from Sanskrit via 
M.I.A. are admirable'. (Extracts from Journal of Royal Asiatic Society of 
Great Britain & Ireland, London - 1964 - Parts | and |!) ବିଶୁୃପ୍ରସିଦ୍ଧ ରୟାଲ 
ଏସି ଆଟିକ୍୍‌ ସୋସାଇଟି ପତ୍ରିକା”, “ରଣ୍ରିଆନ୍‌ ଲିଙ୍କୁ ଇଷ୍ଟିକ୍‌ସ” , ' ଇଣ୍ଟର ନେସ୍‌ନଲ ଓରିଏଣ୍ଟାଲ୍‌ କଂଗ୍ରେସ" , 
“ଏପିଗ୍ରାଫିକା ଇଣ୍ଡିକା” ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରାୟ ତାଙ୍କର ପଚାଶ ଗୋଟି ଗବେଷଣାମୂଳକ ନିବନ୍ଧ ରହିଛି । 
ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଲିପି ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ଲେଖିଛନ୍ତି, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୌଳିକ ଓ ଗଭୀର ଚିନ୍ତାପ୍ରସୂତ, | 
ସେ ହିନ୍ଦୀରେ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ: ଭାଷା, ଲିପି ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା ଲେଖିଛନ୍ତି | 
ଓଡ଼ିଆ, ଇଂରେଜୀ, ହିନ୍ଦୀରେ ପ୍ରକାଶିତ ବହି, ଆଲୋଚନାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରାୟ ଶହେ ହେବ । ସେ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ଅଧ୍ୟାପନା ବୃତ୍ତିରେ ଯୋଗଦେବା ସମୟରୁ ଅର୍ଥାତ ୧୯୩୮ ମସିହାରୁ ଏଯାବତ 
ଗବେଷଣାରେ ଅହୁତ ନିଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ବୁଝିଥ୍‌ଲେ ଯେ ଗବେଷଣା ପି.ଏବ୍‌ ଡ଼ି. ଡ଼ିଗ୍ରୀ 
ଲାଭରେ ସରେ ନାହିଁ; ଅଧିକନୁ ଏହା ଜୀବନ ବ୍ୟାପୀ ଏକ ସାଧନା; ଏକ ମନୋବଦୃରି । 

. ସେ ଅତି ସରଳ ପ୍ରକୃତିର ମଣିଷ ଥୁଲେ; କିନ୍ତୁ ନିୟମ କାନୁନରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଢ଼ ଓ ନିର୍ଭୀକ । ସେ 
ଭାରି ସାବଧାନ ଓ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଥଲେ । ସେ କ୍ଟାସକୁ ଦୁଇଟି ଘଣ୍ଟା ଧରି ଆସନ୍ତି କାଳେ ଗୋଟିଏ ଘଣ୍ଟା 
ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲେ ସେ ସମୟ ଜାଣିପାରିବେ ନାହିଁ, ସେଥିପାଇଁ ସେ ଦୁଇଟି ଘଣ୍ଟା ସବୁ ବେଳେ କ୍ଲାସ୍‌କୁ 
ଆଣୁଥ୍୍‌ଲେ ।ସେ ସର୍ଭିସ୍‌ ବୋର୍ଦ଼, ନିୟମ, ଛୁଟି ନିୟମ କଡ଼ାକଡ଼ି ପାଳନ କରୁଥ୍ଲେ | କଠୋର ଅନୁଶାସନ, 
ଶୃଙ୍ଖଳା, ଆଚରଣ ବିଧ୍‌, ଆଦବର୍ଶବାଦିତା ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଭୂଷଣ ଥୁଲା: I ସମୟ: ଜ୍ଞାନ ତାଙ୍କର ବିସ୍ମୟକର 
ଥଲା! Teg ଯେଉଁ ସମୟରେ .ଭେଟିବାକୁ ଥ୍‌ବ, ସେହି ସମୟରେ: ତାହାଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ ଭେଟିବେ ! ପରୀକ୍ଷା 
ସଂପର୍କିତ ଗୋପନୀୟ ବ୍ୟାପାର, ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଅତି ଗୋପ୍ରନୀୟ.ଥୂଲ! ତାଙ୍କ ପାଇଁ | ତାଙ୍କ ଆଚରଣ 
ମାର୍ଚଚିତ। ଛୋଟ ଛୋଟ ବାକ୍ୟରେ ଶିଷ୍ଟ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେ କଥାବାର। କରନ୍ତି । ମିତଭାଷ, ମୃଦୁ ମଧୁର 
ଭାଷୀ, କେବେହେଲେ ପରଚର୍୍ଚା କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଜଣେ ଶିକ୍ଷକର ଯେପରି ଶୁଭ୍ର ସୁନ୍ଦର ବ୍ୟ୍ତିତ୍ଵଟିଏ ରହିବା 
କଥା; ତାହା ତାଙ୍କର ଥ୍ଲ¦ । ସାଧୁତା, ସରଳ ବ୍ୟବହାର, ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ଶିଷ୍ଟତା, ରଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ, ସ୍ବଦେଶ 
ପ୍ରେମ ସବୁଠି ସେ ଅନନୁ କରଣୀୟ । ସେ ଯେପରି ହୃ ଦୟବାନ୍‌ , ସେହିପରି ,ସମଦର୍ଶୀ ¦ ତାଙ୍କ ପୁଣ୍ୟ 
ସ୍ମ, ତିଚାରଣ କରି ଆଜିର ଶିକ୍ଷକମାନେ ଅପରା ଲାଭ କରନ୍ତୁ, ଭଲ ନୀତିବାଦୀ ଶିକ୍ଷକ ହୁଅନୁ ଓ ସର୍ବୋପରି 
ଭଲ ମଣିଷ ହୁଅନ୍ତୁ । ` 
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ପ୍ରଫେସର କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ର 


ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ପଶ୍ଡା 


ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ କୃତବିଦ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରେମୀ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଡ଼କ୍ସର କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଖ୍ୟାତି ସୁବିଦିତ । ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷିତ ମହଲରେ ସେ ଜଣେ ଜଣାଶୁଣା ବ୍ୟକ୍ତି । ଜଣେ ଗବେଷକ ଭାବରେ ଓ 
ଜଣେ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମୀ ଉଦାର ମଣିଷ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ସମକକ୍ଷ ମଣିଷଟିଏ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗରେ ବିରଳ । 
ଉଦାର, କର୍ମ ତପୂର, ସଦାଚଞ୍ଚଳ, ଚିରପ୍ରସନ୍ନ, ଗୁଣଗ୍ରାହୀ, ସ୍ବେହୀ ଏହି ମଣିଷଟିକୁ ଦେଖୁଲେ ସମ୍ମାନରେ 
ମୁଶ୍ଡପାତି ପ୍ରଣତି ଜଣାଇବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହୁଏ । ସେ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କର ଭୁଜ ବିସ୍ତାର କରି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆପଣାର କରି 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଜୀବନ ବ୍ୟାପୀ ମହମ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ, ଖଦଡ଼ ବସନ ପରିହିତ, ସର୍ବଧର୍ମ 
ସମନ୍ବୟ ଦେବତା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବା ସନ୍କାରରେ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଏଇ ଅଧ୍ୟାପକ କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର 
ଶୁଭ୍ର ସୁନ୍ଦର ନମନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସକାଶେ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରୀତି ଭାଜନ ହୋଇ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ 
କରୁଛନ୍ତି । 
୧ ଜାନୁୟାରୀ ୧୯ ୨୨ ମସିହାରେ ଅବିଭକ୍ତ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ପଟ୍ଟାମୁଣ୍ଡାଇ ଠାରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । 
ସେ ଏଲ ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଠାରେ ବେତମାଡ଼ 
ଖାଇଥ୍ଲେ। ସେ ପୁନଶ୍ଚ ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଯଦୁମଣି ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଭାଗ ନେଇଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷା କଲିକତାରେ ହୋଇଥ୍‌ଲା। 
ସେଠାରୁ ସେ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏମ୍‌.ଏ.ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଢ଼ିଥ୍‌୍ଲେ । ସେ କଲିକତା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ 
୧୯୪୩ ମସିହାରେ କୃତିତ୍ଵର ସହ ସ୍ବର୍ଣ୍ଣପଦକ ଲାଭ କରି ଏମ୍‌.ଏ.ପାଶ୍‌ କରିଥ୍ଲେ | ସେ କଲିକତାର 
ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ନୈଶ ବିଦ୍ୟାଳୟର କିଛିକାଳ ପାଇଁ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ଥ୍ଲେ | ତା'ପରେ ସେଠାରୁ ସେ ଓଡ଼ିଶା 
ଶିକ୍ଷା ସେବାରେ ଯୋଗଦେଇ ଓଡ଼ିଶାର ସରକାରୀ କଲେଜମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଥ୍ଲେ। ସେ ୧୯୪୪ ମସିହାରୁ ୧୯୮ ୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ, ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଓ ପ୍ରଫେସର 
ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଗଜପତି କଲେଜ, 
ପାରଳାଖେମୁଵ୍ତି, ସାମନ୍ତଚ ନ୍ଦ୍ରଶେଖର କଲେଜ, ରେଭେନ୍‌ ସା କଲେଜ, ବି.ଢେ.ବି କଲେଢରେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟକରି ୧୯୭୩ ମସିହାରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ସେଠାରେ ସେ 
ପ୍ରଫେସର ଥ୍ବା ସମୟରେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର .ବିକାଶ ପାଇଁ ବହୁକାର୍ଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ | କିଛିକାଳ ସେ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ସିଶ୍ତିକେଟ୍‌ ମେମ୍ବର ଥୂଲେ । ସେ ଏହି ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସମୟରେ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରର ଆୟୋଜନ କରିଥ୍‌ଲେ। ସେ “କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ପରିକ୍ରମା” ଓ ‘ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ” ସଂପାଦନା କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । 

' କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର କଲିକତା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଡ଼ି.ଫିଲ୍‌ ପାଇଥ୍ଲେ। ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ତନ୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ 
ଇଂରେଜୀରେ ଯେଉଁ ସନ୍ଦର୍ଭ 'he Cult of Jagannath' ରଚନା କରିଥ୍ଲେ, ତା”ର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା 
ଦାତା ଥ୍ଲେ ଜାତୀୟ ପ୍ରଫେସର ଡ଼କ୍ସର ସୁନୀତି କୁମାର ଚାଟାର୍ଜୀ । ତାଙ୍କୁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ 
ପ୍ରଫେସର ଡ଼କ୍ସର ସୁକୁମାର ସେନ୍‌ , ଗିବେଷକ ଡ଼କୃର ଶଶିଭୂଷଣ ଦାଶଗୁପ୍ତ ମଧ୍ଯ ଢ଼େର ଉତ୍ସାହ 
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ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ଧଟି ସକାଶେ ସେ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଢ଼େର ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 


ଡ଼କ୍ସର ମିଶ୍ରଙ୍କ ତତ୍ତ୍ାବଧାନରେ ଏଯାବତଵ ୧୬ ଜଣ ଗବେଷକ ପିଏଚ୍‌ଡ଼ି. ଓ ଚାରିଜଣ ଡ଼ି.ଲିଟ୍‌ 
ଡ଼ିଗ୍ରୀ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ଅଧୀନରେ କିଛି ଗବେଷକ ଗବେଷଣା କରୁଛନ୍ତି । ସେ ଏକ 
ଗବେଷଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ସେଇ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ହେଉଛି "Institute of Orissan 
ଧୋ". ସେ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା -ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ! ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଭାଗବତ ଜାତୀୟ 
ସେମିନାର, ରାମାୟଣ ଜାତୀୟ ସେମିନାର ପରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସେମିନାର କରିବା ସହ 
କେତେକ ଉପାଦେୟ ଗ୍ରଛ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ସେ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ଓ ଗବେଷଣା ସକାଶେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନିତ 
ଓ ପୁରସ୍କୃତ ହେବା ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ସମ୍ବର୍ବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ଅବସରରେ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ପକ୍ଷରୁ ସମ୍ବର୍ବନା ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା | 


ଡ଼କ୍ସର କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ର ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଧର ରଚୟିତା । ସେହି ଗ୍ରଛ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି, “ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା’ , 
‘ଆଲୋଚନା ମାଳା’, “ବିଦଗ୍ନଧକବି ଅଭିମନ୍‌୍ୟ' , ‘ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ନବ କଳେବର (ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଂଗଳା 
ଭାଷାରେ), ଓଡ଼ିଶାର କବି ଜୟଦେବ) , ଓଡ଼ ଦେଶର ରାଜବଂଶାବଳୀ', ‘ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ରାମାୟଣ” , 
ଭାଗବତ ପରିଚୟ’, ‘The cult of Jagannath’, ‘Ramayan in Eastern India’, 
‘Studies in Mahabharat’, ଇତ୍ୟାଦି । ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ତଆ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରର ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରେଜୀ ଭାଷାରେ ଶତାଧ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ରହିଛି । ସେ Cultural Heritage of India ଗନ୍ଧରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଇଂରେଜୀରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । 


ଡ଼କ୍ସର କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ର ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଅଧ୍ୟୟନ, ଗବେଷଣାରୁ ବିରତ ହୋଇନାହାନ୍ତି। ବୟସାଧ୍‌କ୍ୟ 
ସତ୍ତ୍ବେ ସେ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଗବେଷଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନରେ ବସି ସାହିତ୍ୟ-ସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣାରେ ମନପ୍ରାଣ ଦେଇ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି, ତାହା ବାସ୍ତବରେ ଆମ ତରୁଣମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣାପ୍ରଦ । ଏହିପରି ଜଣେ ବିଦ୍ଵାନ 
ଗବେଷକ ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ନିରାମୟ ଜୀବନ କାମନା କରୁ ଅଛି । 


¥ *& * 
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ସାହତ୍ୟ ଭାରତୀ ଡ଼କ୍ଟର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ 
ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଅବିଭକ୍ତ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ସାରସ୍ବତ -ବୁଧ-ହଂସ-କେଳି ସରୋବର ରୂପେ ସୁବିଦିତ। 
ଏହି ସାରସ୍ଵତ କେଳିସରୋବରରେ କବିକୁକଚନ୍ଦ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ, କବି କଳହଂସ 
ଗେପାଳକୁ ଷ୍ଣ ଉତ୍କଳ ଘଣ୍ଟ ଯଦୁମଣି, ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ପଦ୍ମନୀଭ ନାରୀୟଣ ଦେବ, ଭୁବନି କବି ଚନ୍ଦ୍ର, 
ଭାଷାତର୍ବବିତଵ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମା, ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ , ଏତି ହାସିକ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ଆଦି ଜନ୍ମଲାଭ କରି ସେମାନଙ୍କ ଅଳ୍ଚସ୍ର ସ୍ଥାବୀ ଲେଖନୀ ଚାଳନା ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହି ପରମପାବନ ସାରସ୍ବତ କେଳିସରୋବରର ଅନ୍ୟଜଣେ ସୁଯୋଗ୍ୟ 
` ଦାୟାଦ ତଥା ଅମ୍ବାନ ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହେଉଛନ୍ତି ଡ଼କ୍ସର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ । ସେ ଏକାଧାରରେ 


କବି, ନାଟ୍ୟକାର, ଞପନ୍ୟାସିକ, ଅନୁବାଦକ, ଭାଷାତତ୍ତ୍ବିଦ୍‌, ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ ତଥା ସମାଲୋଚକ 
' ରୂପେ ସୁପରିଚିତ | 


. ୧୯୧୯ ମସିହା ଜୁନ୍‌ ମାସ ୬ ତାରିଖରେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ୟର ଚିକିଟୀ ଜମିଦାରୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଲୋକନାଥପୁର ଶାସନରେ ପିତା ନେତ୍ରାନନ୍ଦ ପାଢ଼ୀ ଓ ମାତା ଚନ୍ଦ୍ରକଳାଙ୍କ ନବମ ସନ୍ତାନ ରୂପେ ଭୂମିଷ୍ଠ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଡ଼କ୍ସର ପାଢ଼ୀ । ତାଙ୍କର ଜାତକ ନାମ “ଦେବେନ୍ଦ୍ରଂ ହେଲେ. ହେଁ ପିତାମାତା ଆଦରରେ 
ଡ଼ାକୁଥ୍ଲେ ‘ବେଣୀମାଧବ! । ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏହି ବେଣୀମାଧବ ନାମରେ ପରିଚିତ | ନାନାଘାତ ପ୍ରତିଘାତ 
ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର କଷାଘାତ ମଧ୍ଯରେ ଡ଼କ୍ସର ପାଢ଼ୀ ବାଲ୍ୟଜଢୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଥ୍ଲେ ହେଁ ନିଜର ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ନିଷ୍ଠା, ପ୍ରଗାଢ଼ ଆଗ୍ରହ, ପ୍ରବଳ ଅନୁ ସନ୍ଧିସା ମନୋବୃରି ତାଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାର ସର୍ବୋ|ଳ ସୋପାନରେ ପହଞ୍ଚାଇବା 
ପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରିଥ୍ଲା । ଫଳରେ ସେ କ୍ରମେ ଉଭୟ ଭାଷାପ୍ରବୀଣ, ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ପ୍ରବୀଣ, 
ପି.ଓ.ଏଲ୍‌., ଏମ୍‌.ଏ., ପିଏବ୍‌ ଡ଼ି. ଆଦି ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | 
ଓଡ଼ିଆ, ଇଂରାଜୀ, ସଂସ୍କୃତ, ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା ଓ ତେଲୁଗୁ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ ଥୁଲା। 


ଡ଼କ୍ସର ପାଢ଼ୀ ନିଜର କର୍ମମୟ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ ୧୯୪୦ ମସିହାରେ ¦ ସେ ପାରଳା 
ସଂସ୍କୃତ କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପକ, ଅଧ୍ଯକ୍ଷ, ଜିଲା ବୋର୍ଡ଼ରେ ସଂସ୍କୃତ ଶିକ୍ଷକ, ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଭାବେ .୧୯୭୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ କରିବା 
ପରେ ସେହି ବର୍ଷ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗରେ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ 
ରୂପେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ୧୯୮୦ ମସିହାରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ପରେ ପରେ ସେ ବ୍ରହ୍ମପୁରସ୍ଥ ସିଟି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଭାବେ ୧୯୮୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ 
ତୁଲାଇଥ୍‌ଲେ | 


ଡ଼କ୍କର ପାଢ଼ୀ ନିଜର କର୍ମମୟ ଜୀବନକୁ କେବଳ ଜୀବିକାର୍ଚ୍ନରେ ` ବା ଅର୍ଥଲାଳସାରେ ବ୍ୟସ୍ତ 
ନକରି ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାରେ ନିୟୋଜିତ କରିଥ୍‌ଲେ। ସାରାଜୀବନ ଅଧ୍ୟୟନ, ଅଧ୍ଯାପନା ସହିତ ଗବେଷଣାକୁ 
ସେ ଆପଣେଇ ନେଇଥ୍‌ଲେ। ଫଳରେ ଉଜକଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳ କଣ୍ଠ ଦାଶଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ 
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ଂଦାରୁଦେବତା' ଶୀର୍ଷକ ଗବେଷଣାମ୍ମକ ସନ୍ଦର୍ଭ ଲେଖ୍‌ ୧୯୬୦ ମସିହାରେ ପିଏଚ୍‌ଡ଼ି. ଉଭପାଧ୍‌ରେ ଭୂଷିତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲେ। 


ଡ଼କ୍ସର ପାଢ଼ୀଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ, ଇଂରାଜୀ ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ 
ଆଲୋଚନାମ୍ଭକ ନିବନ୍ଧ ରହିଛି। ସେ ୧୯୫୨ ମସିହାରେ “ସାଇଣ୍ଟିଫିକ୍‌ ସପ୍‌? ନାମକ ଗୋଟିଏ ଡ଼ିକ୍ଲେଟିଭ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥୂଲେ । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ରାଧାମାଧବ ବିଳାସଟୀକା ( ୧୯୫୭), ଅବିଶଵାସୀ ନାଟକ, 
ଶ୍ରୀରାମକର୍ଣ୍ଣାମୃତ ଅନୁବାଦ, ଚୋରକବି ( ୧୯୬୮) ଆଦି ହେଉଛି ଡ଼କୃର ପାଢ଼ୀଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ସର୍ଚ୍ନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ । କେବଳ ସର୍ଚ୍ଚନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ସେ ମନଯୋଗ ଦେଇନଥ୍‌ଲେ ବରଂ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଗବେଷଣାତ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ୟ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥଲେ । 


ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସମ୍ପର୍କିତ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣାତ୍ମକ ସନ୍ଦର୍ଭ ‘ଦାରୁ ଦେବତା” ୧୯୬୪ ମସିହାରେ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା | ଏହି ଗବେଷଣାତ୍ମକ ସନ୍ଦର୍ଭଟିର ଏକାଧ୍କ ସଂସ୍କରଣ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇ ବିଶେଷ ଆଦୃତ ହେବାପରେ ଅଣଓଡ଼ିଆଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିବା ତଥା ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ମହନୀୟତା 
ଜଣାଇବା ପାଇଁ ଏହାର ହିନ୍ଦୀ ରୂପାନ୍ତର ୧୯୯୯ ମସିହାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା। ଶ୍ରୀଜଗନାଥଙ୍କ ସମ୍ପର୍କିତ 
ଦଶଟି ପ୍ରବନ୍ଧର ଏକ ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ତ୍ ବିମର୍ଶ ( ୧୯୮୪) । ଏହାକୁ ବାଦଦେଲେ 
ଧୀ ଓ ଧୀଷଣା ( ୧୯୭୧ ) ; ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟ ଭାବନା ( ୧୯୭୪); ପୁରାତନ କଳିଙ୍ଗର ସାମାଜିକ ଇତିବୃତ୍ତ 
( ୧୯୯୨); ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଧର୍ମଧାରା ( ୧୯୯୫); ସନ୍ଧାନ ଓ ସମୀକ୍ଷା (୧୯୯୭); କୃଷି 
ଓ ଦୃଷ୍ଟି ( ୧୯୯୮) ଆଦିଗ୍ରଛ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ ତଥା ଅନୁସନଛ୍ଧିତ୍ଥାର 
ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ବହନ କରିପାରିଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ରୂପତତ୍ତ ( ୧୯୭ ୨ ) ଓ ଉଡ଼ୁଜା ପ୍ରାକୃତ 
( ୧୯୭୯) ନାମକ ଦୃଇଟି ଭାଷାତତ୍ତ୍ର ବିଷୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରି ନିଜର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ତଥା 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପାଶ୍ିତ୍ୟର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଆତ୍ମଳୀବନୀମୂଳକ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି ସ୍ମ ତି 
ଅଶୀବରଷର ( ୨୦୦୦ ) । ଏଥୁରେ ଥ୍ବା ଭାଷାର ସାରଲ୍ୟ ତଥା ଭାବର ସମ୍ମୋହନକାରୀ ସ୍ପର୍ଶ ପାଠକ 
ପ୍ରାଣକୁ ଆପ୍ଟୃତ କରେ । 


ଝଙ୍କାର, ମାନସ, ଆସନ୍ତାକାଲି , କୋଣାର୍କ, ଢିଜ୍ଞାସା, ସୁ ,ତିଚାରଣ, ଉତୁଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ପାଞ୍ଚଳନ୍ୟ, 
ଧରିତ୍ରୀ, ସମାଜ, ନବୀନ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ସ୍ମରଣିକା, ମହାପ୍ରଭୁ, ବାଇଶପାହାଚ, 
ନୀଳବୀଚି, ଶାବର ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର, ନୀଳାଦ୍ରି, ରୁପାୟନ, ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଭଞ୍ଜସ୍ବରଣିକା, ବହିତୁ, Orissa 
Review, The Cult and Culture of Lord Jagannath, Orissa History Congress 
Souvenir, Neeladri, ଉନଜୁଳଦର୍ଶନ (ହିନ୍ଦୀ ), ଓ ଦର୍ଶନ (ହିନ୍ଦୀ ) ଆଦିରେ ଡ଼କୁର ପାଢ଼ୀଙ୍କର ଶତାଧ୍‌୍କ 
ଗବେଷଣାତ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଡ଼କ୍ସର ପାଢ଼ୀଙ୍କର ଏ ସମସ୍ତ ସାରସ୍ଵତ ସମ୍ଭାରକୁ ଅବଲୋକନ 
କଲେ ମନେହୁଏ ସତେଯେପରି ଓଡ଼ିଶାର ତତ୍‌ କାଳୀନ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀମହତାବ ଡ଼କ୍ସର ପାଢ଼ୀଙ୍କ ଖଶଣ୍ଡବାକ୍ୟ ‘ ଚୋରକବି! 
ଗ୍ର ଉପରେ ୧୯୪୯ ମସିହାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଏକ ଅଭିମତରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୂଲେ, “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ବଇଁ ମାନ ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଛି ସେଥୁରେ ବହୁବିଧ ଲେଖା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ ଯାଇଁ ଏହାର ଉନ୍ନତି ସାଧନ 
କରି ହେବ। ଶ୍ରୀବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ପାଇଁ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଉଛି ଓ ଆଶା କରୁଛି 
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ସେ ଏ ସାଧନାରୁ କଦାପି ନିବୃତ୍ତ ହେବେ ନାହିଁ”? ବାର୍କ୍ୟର ଚରମ ସୋପାନରେ ଅବର୍ର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅମର ଲେଖନୀ ସତେ ଯେପରି ଶ୍ରୀମହତାବଙ୍କ ସଶ୍ରଦଧ ଉତ୍ସାହବାଣୀକୁ ଭୁଲି ନପାରି ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ରହିଛି । 


ଡ଼କ୍ସର ପାଢ଼ୀଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ସୀଧନା ନିଷ୍ତଳ ହୋଇନି । ଏହି ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା ଦ୍ଵାରା ସେ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରର ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତଥା ଗବେଷଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ବିପୁଳ 
ସମ୍ମାନରେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଅନୁ ଷ୍ଠାନମାନେ ପୁରସ୍କୃତ ତଥା ସମ୍ମାନିତ କରି ନିଜକୁ 
ଗୌରବାନ୍ଧିତ କରିପାରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ( ୧୯୮୩), କେଦାରନାଥ 
ଗବେଷଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ( ୧୯୮୯), ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ (୧୯୮୯), ସାରଳା ସମ୍ମାନ 
( ୧୯୯୧), ଓଡ଼ିଶା ଲେଖକ ସାମୁଖ୍ୟ ( ୧୯୯୧), ଉଜୁଳ ପାଠକ ସଂସଦ (୧୯୯୩), ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର 
ଲେଖକ ସାମୁଖ୍ୟ (୧୯୯୪), କଳିଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ (୧୯୯୫), ଜଗନ୍ନାଥ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସଦ 
( ୧୯୯୭), ନୀଳଶୈଳ ( ୧୯୯୭), ବ୍ରହୁପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ( ୧୯୯୮), ଉକୁଳ ଭାରତୀ (୧୯୯୮), 
ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ( ୧୯୯୯), ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ( ୨୦୦୦) ଆଦି ଅନ୍ୟତମ 1.୧୯୯୮ 
ମସିହାରେ ଗଙ୍ଗାଧର ରଥ ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ ଦ୍ୃଵ।ର। ସେ ସାହିତ୍ୟ ଭାରତୀ” ସମ୍ମାନରେ ସମ୍ମାନିତ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତକୁ ବାଦଦେଲେ ଆହୁରି ଅନେକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ସେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ ଗରିବ ବ୍ରାହ୍ମର ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି 
ବହୁ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ ତଥା ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ଧରେ କାଳାତିପାତ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାରୁ 


ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ସତେ ଯେପରି ସେ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାକୁ ନିଜ ଜୀବନର ଏକ ବ୍ରତ ରୂପେ 
ଆବୋରି ନେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଏହି ଆଦର୍ଶ, ସରଳ ଅମାୟିକ ବ୍ୟବହାର, ଧୈର୍ଯ୍ୟଶୀଳତା ଆଦିକୁ ଭବିଷ୍ୟତ 
ବଂଶଧରମାନେ ପାଥେୟ କରିନେଲେ ଓଡ଼ିଆଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ସମୁଜ୍ଵଳ ଉନ୍ନତି ହୋଇପାରିବ ଏଥ୍‌ରେ 
ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 
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ପ୍ରଫେସର ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର 
ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ପ୍ରଫେସର ଡ଼ଃ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଭାବେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁପରିଚିତ । 
ଜଣେ ନୀତିନିଷ୍ଠ ଗବେଷକ, ଦକ୍ଷଶି କ୍ଷକ, ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଓ ଉଦାର ମଣିଷ ଭାବରେ ସେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିଥବା ଛାତ୍ର ଓ ଶିକ୍ଷକଙ୍କର ଜଣେ ଆଦରଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ସେ ଜୀବ ନବ୍ୟାପି 
ଅଧ୍ୟୟନ, ଅଧାପନା, ଗବେଷଣା ଓ ଲେଖାଲେଖ୍ରେ ଅତିବାହିତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଏକାଧୀରରେ ଜଣେ 
ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ, ପ୍ରାବନ୍ଧକ, ଅନୁବାଦକ ଓ ସଂପାଦକ ! 

ଡ଼ଃ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର ଅବିଭକ୍ତ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଇନ୍ଦୁପୁର ଠାରେ ୧୯୨୭ ମସିହା ଅକ୍ମୋବର ୩୦ 
ତାରିଖ ଦିନ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ | ତାଙ୍କର ପିତା ନୀଳାମ୍ବର ମିଶ୍ର ସେ କାଳର ଜଣେ ସଂସ୍କୃତି “ସଚେତନ 
ମଣିଷ ଥ୍ଲେ । ସେତେବେଳେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ପାଠ ପଢ଼ାଇବା କାଠିକର ପାଠ ଥ୍ଲା | ଦୂରରେ ଗାଠାରୁ 
ସ୍କୁଲ, କଲେଜ ଥ୍ବାରୁ ସେ କାଳରେ ବହୁଛାତ୍ର ଶିକ୍ଷାଲାଭରୁ ବଞ୍ଚୁତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ! ଏହା ସବ୍ତେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଦେଇ ମଣିଷପରି ମଣିଷ କରିଥଲେ । ଡ଼ଃ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର ସ୍କୁଲ 
ଶି କ୍ଷାପରେ ରେଭେନ୍‌ ସା କଲେଜକୁ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଆସି ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ସେ ସମୟରେ 
ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ କେବଳ ସଂସ୍କୃତିର ପୀଠସ୍ଥଳୀ ନଥ୍ଲା, ଅଧ୍କନୁ ଅଲା ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ 
ବିଚାରମଞ୍ଚ । ସେ କାଳରେ କଟକରେ କବି, ଲେଖକମାନଙ୍କର ଅଶେଷଖ୍ୟାତି ଥ୍ଲା। ରେଭେନ୍‌ସା 
କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ଉତ୍କଳର ବରପୁତ୍ର ସୁଯୋଗ୍ୟ ଓକିଲ ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରାକ୍ତନ 
କୁଳପତି, ସୁଲେଖକ ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥ୍‌ଲେ। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଡ଼ଃ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ 
ପାଇଁ ସେ ସମୟରେ ଯେଉଁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲେ, ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ସ୍ବରଣୀୟ ହୋଇରହିଛି । ଡ଼ଃ ମିଶ୍ର 
ରେଭେନ୍‌ ସା କଲେଜରୁ ୧୯୫୧ ମସିହାରେ କୃତିତ୍ଵର ସହ ଏମ୍‌.ଏ. ପାସ୍‌ କରନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ 
ଏମ୍‌.ଏ ପାସ୍‌ କରିବା କାଠିକର ପାଠଥ୍ଲା। ଏମ୍‌.ଏ. ପାସ୍‌ କରିବାପରେ ତାଙ୍କର କର୍ମମୟ ଜୀବନ ୧୯୫୧ 
ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ସେ ଓଡ଼ିଶା ଶି କ୍ଷାସେବାରେ ଯୋଗଦେବା ପୂର୍ବରୁ କିଛିକାଳ ଖ୍ରୀଷ୍ଟକଲେଜରେ 
ଅଧ୍ୟାପକ ରୂପେ ଅତିବାହିତ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ ସମୟରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ କଲେଜରେ ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶ୍ରୀଧର 
ଦାଶଙ୍କ ପରି ଖ୍ୟାତନାମା ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକମାନେ ଚାକିରୀ କରୁଥ୍ଲେ ! ଅଳ୍ପ ସମୟ ପରେ ସେ ଓଡ଼ିଶା 
ସରକାରଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗରେ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଅଧ୍ୟାପକ ହେଲେ । ଫକୀରମୋହନ କଲେଜ, ବାଲେଶ୍ବର, 
ରେଭେନ୍‌ ସା କଲେଜ, ରମାଦେବୀ ମହିମା କଲେଜ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ରାଜ୍ୟପାଠ୍ୟ”ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ସଂସ୍ଥା, 
ପୂର୍ବ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଭାଷାକେନ୍ଦ୍ର ଭୁବନେଶ୍ବର ଓ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ତାଙ୍କର କର୍ମଜୀବନ ଅତିବାହିତ 
ହୋଇଥଲା । ୧୯୮୭ ମସିହାରେ ସେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ପ୍ରଫେସର ଓ ମୁଖ୍ୟରୂପେ ଅବସର 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଅବସର ପରେ ୧୯୮୯ ରୁ ୧୯୯୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ରାଜ୍ୟଜନଶିକ୍ଷା ସାଧନ କେନ୍ଦ୍ର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ସଂଯୋଜକ ଭାବେ ଦକ୍ଷତାର ସହ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ | 

ଅଧ୍ଯୟନ ସହିତ ଗବେଷଣା ତାଙ୍କର ଅତି ଆପଣାର ଥୁଲା ¦ ତାଙ୍କ ତନ୍ତ୍ୀବଧୀନରେ ଏଯାବତ ୧୫ 
ଜଣ ଗବେଷକ ଗବେଷିକା ପିଏଚ. ଡ଼ି ଓ ଡ଼ି.ଲିଟ୍‌. ଡ଼ିଗ୍ରୀ ଏୱବଂ ୨୦ ଜଣ ଏମ୍‌.ଫିଲ ଡ଼ିଗ୍ରୀ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ସେ 
ନିଢେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 
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ତାଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟକଥା, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ସେନାପତିଙ୍କ 
ଆମ୍ମଜୀବନୀ ଚରିତ , ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ, ବିଶ୍ଵମାନବର ପଥେ ରତ୍ୟାଦି ପ୍ରଧାନ। ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର - 
ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର ଶତାଧ୍‌କ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରେଜୀ ଭାଷାରେ ଗବେଷଣା ମୂଳକ ଲେଖା ରହିଛି । ସେ ଅତି 
ସରଳ ଭାଷାରେ ପ୍ରୌଢ଼ଶି କ୍ଷା ପାଇଁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉପାଦେୟ ଗ୍ର ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଡ଼ଃ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ରଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ ତାହାଙ୍କ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ” ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ଥ । ଏହା କେବଳ ଏକ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଧ ନୁହେଁ; ଅଧ୍କନ୍ତୁ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ 
ସାନିତ୍ୟ ଅନୁ ଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ପ୍ରମାଣିକ ରଚନା ! ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି ୧୯୭୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ଚାକିରୀ ଆରମ୍ଭରୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧପାଇଁ ବିଧ୍ବ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍ଲେ |! ସେ 
କିପରି ତାଙ୍କର ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେ ସଂପର୍କରେ ସ୍ବୀକୃତି ଶ୍ରୀର୍ଷକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତର ଆରମ୍ଭରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - ˆ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅନୁଶୀଳନ 
ମେର ବହୁଦିନର ଆଗ୍ରହ ପ୍ରସୂତ । ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ୧୯୬୩ ରେ ଯୋଗ ଦେଲାପରେ 
ଏଥୁନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାପକ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ, ପ୍ରଣାଳୀବଦ୍ଧ ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥ୍‌ଲି | ଅଭ୍ରାନ୍ତ ଓ ଅନାସକ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏକ ଦୁରୂୁହ କାର୍ଯ୍ୟ । ବହୁ ସମୟରେ ମୂଳଗ୍ରଛ୍ଧ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ପତ୍ର -ପତ୍ରି କାରୁ ଉପୟୁକ୍ତ 
ତଥ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ ବ୍ୟତୀତ ମୂଲ୍ୟାବଧାରଣ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠୁ, ବିଚାରଭୂୟିଷ୍ଠ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଉନବିଂଶ 
ଶତାନୀ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯଥାର୍ଥ ସାଂସ୍କୃତିକ ନବଢାଗ୍ୃତି ଏକ ବି ଜମ୍ବିତ ବ୍ୟାପାର । ନାନା ଦୁଃସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ ସେ 
କାଳର ବହୁଲେଖକ ବିସ୍ମ ତି ଗର୍ଭରେ ଲୁପ୍ତ । ପୁଣି ପରିଚିତ ଲେଖକମାନଙ୍କ ବହୁରଚନା ଇତସ୍ତତଃ ବିକ୍ଷିପ୍ତ । 
ଆୟାସସାଧ୍ଯୟ ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଫଳରେ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକାଶିତ ରଚନାର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ସଂକଳନ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ 
ଅପେକ୍ଷିତ ସାହିତ୍ୟକର୍ମ, ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ରୂପ ଓ ପ୍ରକୃତି ବିଚାରରେ ପଦ୍ୟଠାରୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ଭୂଷିତ । 
ପଦ୍ୟର ଅବାରିତ ପ୍ରବାହ ବହୁକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଶର ସାହିତିୟକ ରୁଚି ଆକର୍ଷକ ହୋଇଥଲା | ଗଦ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସ୍ଵୀକୃତ ବିଳମ୍ବରେ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଆଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ପଶ୍ଚାତଵ ବର୍ଭୀ । ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ରୂପବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଲେଖକଙ୍କ ହୃ ଦୟବୂୃତ୍ତି ଓ ବୁଦ୍ଧିବୃତ୍ତି କଳ୍ପନା ଓ 
ମନନ, ରସାମ୍ବକତା ଓ ବାସ୍ତବ ଧର୍ମୀ ଅଭିଜ୍ଞତାର ମନୋଞ୍ଚ ସମନ୍ଵୟ ସାଧ୍ତ ହୁଏ । ଏହି କଳ୍ପନା ଓ ମନନର 
ସୂତ୍ର ଜାତୀୟ ଢୀବନଧାରା ସହ ଘନ ସଂଯୁକ୍ତ । ତେଣୁ ଜାତୀୟ ଢୀବନ ବିକାଶର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତ ମଧ୍ଧରେ ଚିନ୍ତାସାମ୍ୟ ଓ ଭାବସମନ୍ସ ୟର ସୂତ୍ର ଏହା 
ଫଳରେ ନିରୂପଣ କରିହୁଏ ।' ' ଏହି କେତେ ଧାଡ଼ିରୁ ତାହାଙ୍କ ଗବେଷଣା ମନୋବୃଭ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳେ । 


ଏହି ନିବନ୍ଧଟି ଆଠୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଓ ଚାରୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ସେ ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଗଦ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଗୁଡ଼ିଏ ମଞ୍ଜକଥା କହିଛନ୍ତି । ଗଦ୍ୟରଚନାର ନିୟମ, ଯୁଗରୁ ଚିରେ ଗଦ୍ୟର 
ଆପେକ୍ଷି କପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ଗଦ୍ୟଆଲୋଚନାର ଦୁରୂହତା, ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ବିପୁଳ ସମ୍ଭାବନା ଓ ଗଦ୍ୟରଚନାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସଂପର୍କରେ ସେ ଏହି ଭାଗରେ ପୁଙ୍ଗାନୁ ପୁଙ୍ଗ ଅନୁଶୀଳନ 
କରିଛନ୍ତି । ନିବନ୍ଧର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ସେ ମିସ୍ନାରୀ ଗଦ୍ୟରଚନା, ଗଦ୍ୟପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଓ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକା 
ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ ଆଲୋଚନା କରବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ମିଶନାରୀ ଗଦ୍ୟ ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକା ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଏତେକଥା କେହି ଜାଣିନଥ୍‌ଲେ | ଏହି ଭାଗଟି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବିକାଶକ୍ରମ ସଂପର୍କରେ ପାଠକକୁ ଏକ ଧାରଣାପ୍ରଦାନ କରେ । ତୃତୀୟ ଭାଗରେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଗଦ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ତିନିଗୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ହେଉଛି ଫକୀରମୋହନ ଓ ସମକାଳୀନ ଲେଖକ ସଂପ୍ରଦାୟ | ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଡ଼ଃ ମିଶ୍ର ଫକୀରମୋହନ, 
ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ ଓ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ସେ ବିଶ୍ଵନାଥ ଓ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର 
ଗଦ୍ୟଶି ଛୀ ସମାଜ ନାମରେ ଆଉ ଏକ ସଂପ୍ରଦାୟ ସଂପର୍କରେ ଏହି ଭାଗରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି ¦ ଏଥୁରେ 
ଯେଉଁମାନେ ଆଲୋଚିତ ସେମାନେ ହେଲେ ବିଶ୍ଵନାଥ କର, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, 
ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ, ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ, ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ, ମୃତ୍ୟଞ୍ଜୟ 
ରଥ, ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ, ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ, ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟ, ମୋହିନୀ ମୋହନ ସେନାପତି, ଜଳନ୍ଧର 
ଦେବ, ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଡ଼ଃ ମିଶ୍ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀକୁ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର 
ଓ ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ଆଲୋଚିତ ¦ ଚତୁର୍ଥ ଭାଗରେ ସେ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ରୂପବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନା, ଉପନ୍ୟାସ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ, ଭ୍ରମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ, 
ଚରିତ ସାହିତ୍ୟ, ଆତ୍ମଚରିତ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ଏହି ନିବନ୍ଧର ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି 
ଏଥୁରେ ରହିଥ୍ବା ବାରଗୋଟି ଦୁଲ୍ଭ ପ୍ରତିଚିତ୍ର ଆ କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସେ କଚେରିଆ ଗଦ୍ୟଭାଷା 
ସଂପର୍କରେ ଆମକୁ ଏକ ଧାରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ( ୧୮୧୧-୧୯୨୦) ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ମାଇଲ୍‌ ଖୁଣ୍ଡି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି 


ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ପାଇଁ ବହୁ ଗବେଷକଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଛି । 


ଡ଼ଃ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର ଜଣେ ଉଦାରଚେତା ମଣିଷ ଓ ସୁଗବେଷକ। ସେ ଆପଣା ମତରେ ଚମଜ୍କାରଯୁକ୍ତି 
ଦେଇ ଏପରି ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିପାରନ୍ତି, ଯାହା ତାହାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ । ଏବେବି ସେ 
ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାରୁ ଅବ୍ୟାହତି ନେଇନାହାନ୍ତି । ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଅଧୁନାତନ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ମୁଁ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ନିରାମୟ ଜୀବନ କାମନା କରୁଛି । 
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ପ୍ରଜ୍ଞା ପୁରୁଷ ଡ଼କ୍ଟର ସୀତାରାମ ମହାପାତ୍ର 
ସଦାନନ୍ଦ ନାୟକ 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ ସମାଲୋଚକ, ଛାତ୍ରବତ୍ସଳ ଶିକ୍ଷକ, କୃତବିଦ୍ୟ ଗବେଷକ 
ଭାବରେ ଡ଼କ୍ଟର ସୀତାରାମ ମହାପାତ୍ର ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁପରିଚିତ ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଆସନର ଅଧ୍କାରୀ ¦ ଡ଼କ୍କର ସୀତାରାମ ମହାପାତ୍ର ୧୯୨୯ 
ମସିହା ଡ଼ିସେମ୍ବର ମାସ ୧୫ ତାରିଖରେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଦିଗପହଣ୍ଡି ତହସିଲ ଅନ୍ତର୍ଗତ ନିମଖଣ୍ଡି ପେଣ୍ଠ 
ପଞ୍ଚାୟତ ପନାଡ଼ ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଶେଷ କରିବା ପରେ ଡ଼କ୍ସର ମହାପାତ୍ର 
ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ ଆଇନଜୀବୀ ଭାବେ ନିଜର ବୃତ୍ତି ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ ! ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ଆକର୍ଷଣ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କୁ ବେଶିଦିନ ରଖାଇଦେଇ ପାରିନଥୁଲା। ବାକ୍‌ ଦେବୀଙ୍କ ଆକର୍ଷଣରେ 
ଆକର୍ଗିତ ହୋଇ ଡ଼କ୍ସର ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଥମେ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ବ୍ରହ୍ମପୁର ଠାରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ 
ନିଜର କର୍ମମୟ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । ଏହାପରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ମନ୍ଦିର ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ବିଶଵତିଦ୍ୟାଳୟରେ ସେ ୧୯୬୮ ମସିହା ଜୁଲାଇ ମାସରେ ଜଣେ ଅସ୍ଥାୟୀ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଯୋଗ 
ଦେଳ୍ଟଥୁଲେ | ୧୯୭୦ ମସିହାରେ ସେ ଏହି ବିଭାଗର ସ୍ଥାୟୀ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିଥଲେ । 
୧୯୬୮ ରୁ ୧୯୮୯ ଦୀର୍ଘ ୧୯ ବର୍ଷକାଳ ସେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ ଅବସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର ଅଗଣିତ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ ଶି କ୍ଷାଲେ।କରେ ଉଦ୍‌ ଭାସିତ କରିବା ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନର 
ବିକାଶ ଦିଗରେ ସେ ବହୁଭାବରେ ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 


ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟାପନା କାଳରେ ଡ଼କ୍ଲର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ତତ୍ତାବଧାନରେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ 
କୃତ ବିଦ୍ୟ ଗବେଷକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଅନାଲୋଚିତ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ଉଚ୍ଚଭର ଗବେଷଣା କରି 
ପିଏବ୍‌.ଡ଼ି. ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶରେ ସେ ପ୍ରମୁଖ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ବହୁ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏକାଧ୍‌କ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟକୃତି ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରି ସେହି ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ଆଲୋକକୁ ଆଣିଛନ୍ତି 


ସୀତାରାମ ମହାପାତ୍ର ଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ ଯେପରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ମାନନୀୟ ଜଣେ ଗବେଷକ ଭାବରେ 
ସେହିପରି ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ | ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ସବୁ ସ୍ତରରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ଓ ସୁଖ୍ୟାତି ରହିଛି । 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ଯେପରି ଅବଗାହନ କରିପାରନ୍ତି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସେ ସେହିପରି 
ନିଜର କୃତିତ୍ତ୍ ଓ ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରନ୍ତି । ଏହାର ସମୁଜ୍ଵଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ରଚିତ “ସାହିତ୍ୟ 
ସାଧନା ଓ ସାଧକ” , ସମାଲୋଚନା ସମାରୋହ” , ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟକୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ 
ମିଶନାରୀମାନଙ୍କର ଦାନ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ । ଶେଷୋକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥଟି ହେଉଛି ଡ଼କ୍ସର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
ପିଏବ୍ ଡ଼ି. ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ । ଏହି ପ୍ରକାଶିତ ନିବନ୍ଧ ଭିତରେ ଡ଼କ୍ସର ମହାପାତ୍ର ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ ଧାର୍ମିକ ପାଣିପାଗରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଚାର 
ବିଶ୍ଣେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କ୍ରମରେ ସେ ଓଡ଼ିଶୀ ଭୂମିରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ମିଶନାରୀମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ, ଧର୍ମ 
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ପ୍ରତାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର 
ଅଗ୍ରଗତି ଦିଗରେ ବେସରକାରୀ ଓ ସରକାରୀ ଉଦ୍ୟମ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ 
ମିଶନାରୀମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ପ୍ରଭୁତି ସଂପର୍କରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ଇତି ହାସ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ନବଜାଗରଣର ବିବରଣୀ ମିଶନାରୀ କୃତିକୁ 
ବାଦଦେଇ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ନପାରେ । ଏହି ଯୁଗର ଅନେକ ଆଲୋଚନା ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଇତି ହାସର ପରିବୃଦ୍ଧିରେ ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିପୁବର ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗରେ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ଉପାଦାନକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ମିଶନାରୀମାନଙ୍କର ଭୂମିକା 
ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ବିସୃତ ଅଧ୍ୟୟନ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଭାବେ କରାଯାଇ ନଥ୍୍‌ବାରୁ ଡ଼କୁର ମହାପାତ୍ର ତାହା ଉପରେ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧରେ ସେହି ମୂଲ୍ୟବାନ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ସମକାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ରମରେ ସେ ଏକତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । 
ମିଶନାରୀମାନଙ୍କର ଭାରତବର୍ଷରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର 
ପ୍ରତିଫଳନ କିପରି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ତାହା ଡ଼ଃ. ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ଗବେଷଣା ପୁସ୍ତକଟି ପାଠକ ମହଲରେ ବହୁ ଭାବରେ ଆଦୃତ ହୋଇପାରିଛି । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସୀତାରାମ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ବହୁ ଗବେଷଣାମ୍ମକ ନିବନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଆଲୋଚକଙ୍କର 
ସେହିଧାରା ମଧ୍ଯ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । 


ଡ଼ଜୁର ସୀତାରାମ ମହାପାତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ପରମ ପୂଜନୀୟ ଶିକ୍ଷକ । ସେ କେବଳ ଶ୍ରେଣୀଗୃହର 
ାରିକାନ୍ଷ ଭିତରେ ନୁହେଁ ସମାଜରେ ଯେଉଁଠି ଯେଉଁ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଦେଖନ୍ତି ଶ୍ରଦ୍ଧା କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ 
ଉଚିତ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ସ୍ବେହୀ, ଗୁଣୀ ଏବଂ ପ୍ରଜ୍ଞାପୁରୁଷ । 
ସେହିଭଳି ଜ଼ଣେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଆମ ବିଭାଗରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଅଧ୍ଯାପନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେବା ବାସ୍ତବରେ 
ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଗର୍ବର ବିଷୟ । ଆଜି ଏହି ଅବକାଶରେ ଆମେ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ନିରୀମୟ ଢୀବନ 
କାମନା କରୁଛୁ । 
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ସାରସ୍ବତ ପୁରୁଷ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ 
ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ 


ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଓ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ 
ଜଣେ ପ୍ରଥ୍ତଯଶା ଶିଳ୍ପ । ସେ ଓଡ଼ିଶାର ଜଶେ ପ୍ରବୀଣ ଛାତ୍ରବତ୍ସଳ ଅଧ୍ୟାପକ, ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ, ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ସମୀକ୍ଷକ, ସୁସମ୍ପାଦକ ଏବଂ ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚକ । ସେ ଜଣେ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ମଣିଷ । ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅଭିନବ, ନୂତନ, ମୌଳିକ ଏବଂ ଅନନ୍ୟ- ଏହା ଯେ କେହି 
ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବ । ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ସାରସ୍ଵତ ଯୋଗଳଜନ୍ସା ପୁରୁଷ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲାର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବଳ ଦେବଜୀଉ ମନ୍ଦିରର ଅନତି ଦୂରରେ ପୁଣ୍ୟତୋୟା ଗୋବରୀ ନଦୀ ତୀରସ୍ଥ ଆୟତପୁର ଗ୍ରାମରେ 
ବିଂଶ ଶତକର ତୃ ତୀୟ ଦଶକରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ। ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟଶିକ୍ଷା ସେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାରେ ଲାଭ 
କରିଥ୍ଲେ । ଦାଶରଥ୍ଙ୍କରପିତା ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଥଲେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଅଞ୍ଚଳର ଜଣ ଶିକ୍ଷାପ୍ରେମୀ ସଂସ୍କୃତି 
ଅନୁରାଗୀ ପୁରୁଷ । ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଥ୍ଲା ଗଭୀର ଅନୁରାଗ। ପିତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଥବା ଏହି ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଟି 
ହିଁ ଦାଶରଥ୍‌ଙ୍କୁ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶି କ୍ଷା ଜଗତର ଚରମ ସୋପାନରେ ଉପନୀତ କରାଇ 
ପାରିଥ୍ଲା। 

ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପାସ୍‌ କରିବା ପରେ ଉଚ୍ଟ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପିତା ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଉପଦେଶ 
ଅନୁ ସାରେ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ରେଭେନ୍‌ ସା କଲେଜରେ ନାମ 
ଲେଖାଇଥ୍‌ଲେ । ସେତେବେଳେ ରେଭେନ୍‌ ସା କଲେଜ ଥୁଲା ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ପୁଣ୍ୟ 
ପବିତ୍ର ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ଜଣେ ଛାତ୍ର ପକ୍ଷରେ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗର୍ବର ବିଷୟ । 
ଏହି କଲେଜର ଶିକ୍ଷକମାନେ ଥଲେ ଓଡ଼ିଶାର ଶି କ୍ଷା ଜଗତର ଜଣେ ଜଣେ ଅନିର୍ବାଣ ଦୀପ ଶିଖା। ସେହିପରି 
ବିଶିଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷାବିତ ଏବଂ ପ୍ରଜ୍ଞାପୁରୁଷଙ୍କର ସଂସ୍ର୍ଶରେ ଆସିବା ଫଳରେ ଦାଶରଥ୍ଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠିରେ ଅସମ୍ଭାବିତ 
ପରିବରଁନ ଆସିଥ୍ଲା ! ପୁନଶ୍ଚ ସେହି କଲେଜର ଓଡ଼ିଆ, ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ବିଭାଗର ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ପ୍ରଫେସରଙ୍କ ଗହଣରେ ରହି ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣକୁ ସ୍ଵାଧୀନଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ଲେ ! ଏ ସମ୍ପର୍ତରେ ଦାସରଥ୍‌ ଦାସ ତାଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ 
“ ପ୍ରଫେସର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ : ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରଛ” ମଧ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛତ୍ତି -” ”? ସେ ଦିନର ଆଉ 
ଦୁଇଜଣ ବହୁଶ୍ରତ ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ନାମ ସ୍ଵତଃ ମନେପଡ଼େ ଜଣେ ଶ୍ରୀ ଗୌରୀଶଙ୍କର ବ୍ରହ୍ମା, ଅନ୍ୟ 
ଜଣକ ଶ୍ରୀ ଜୟକ୍ଷ୍ଠ ମିଶ୍ର । ଏ ଦୁହେଁ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଗବେଷଣା କରିନଥ୍ଲେ ଅବଶ୍ୟ, କିନୁ ପ୍ରଚୁର ପଢ଼ାପଢ଼ି 
କରି ଅଧ୍ୟାପନା ଗୁଣରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଯଶସ୍ବୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ଶ୍ରୀ ବ୍ରତ୍ମା ଥ୍ଲେ ସେ ଦିନର ବ୍ରହ୍ମା - ବିଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ଥୁଲା ତାଙ୍କ ରସନାଗ୍ର ନର୍ଭ କୀ - ଭଚାରଣ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ମଧୁର, ଭଙ୍ଗୀଦୂପ୍ର । ଯେ କୌଣସି ବିଷୟକୁ ସେ 
ସ୍ବାଦିଷ୍ଟ କରିପାରନ୍ତି । ବକ୍ତବ୍ୟ ବି ଥୁଲା ପରିମିତ ! ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଵୋକସ୍ବାତ ଓ ତୀକ୍ଷ୍ଣାଗ୍ର ।”” ପୃ- ୨ । 

ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନରତ ବିଦ୍ୟାନୁରାଗୀ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି 
କନିକା ଲାଇବ୍ରେରୀ । ଏହି ପାଠାଗାରଟି ହେଉଛି ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ନିମିଭ ଜ୍ଞାନର ଆଲୋକବର୍ଭିକା। ରେଭେନ୍‌ସା 
କଲେଜର ତତ କାଳୀନ ଛାତ୍ର ଦାଶରଥ୍‌ ନିଜର ଜ୍ଞାନର ଦୀପ୍ରିକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବା ସହିତ ନିଜ ଅନ୍ତରର 
ସୁପ୍ତ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧକୁ ବିକଶିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲାଇବ୍ରେରୀରେ ଆସୁଥ୍‌ବା ଡ଼ଗର, ଝଙ୍କାର, ଭଳୁଳ ସାହିତ୍ୟ 
(ନୂତନ ପ୍ରସ୍ଥ), ଆସନ୍ତାକାଲି ସମେତ ଇଂରାଜୀ ଓ ହିନ୍ଦୀ ପତ୍ର ପତ୍ରି କାଗୁଡ଼ିକୁ ଗଭୀର ଯତ୍ନ ସହକାରେ 
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ଅଧୟନ କରୁଥ୍ଲେ। ବି. ଏ ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ଦାଶରଥ୍‌ଙ୍କର ଏହିପରି ଗଭୀର ଅନୁ ସନ୍ଧିସାରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା “ବିବିଧ ପ୍ରବନ୍ଧର ରଚନା ଶୈଳୀ  । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ତୁତନ ପହ 
ପତ୍ନିକାରେ ୧୩୬୫ ସାଲ କାର୍ଭିକ -ମାର୍ଗଶିର ସଂଖ୍ୟା (ଇଂରାଜୀ ୧୯୫୬ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ଡ଼ିସେମ୍ବର 
ସଂଖ୍ୟା) ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁ୍‌ଲା । ସେହି ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ 'ଆର୍ଯ୍ୟଜୀବନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ତାଙ୍କର 
ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଡ଼ଗରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ତାଙ୍କୁ ଆଣି ଦେଇଥ୍‌ଲା ଅଜସ୍ର ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସ୍ଵୀକୃତି । 
ସମାଲୋଚନା ସହିତ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ସେ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ଓ କବିତା ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ। ଯୁବଅବସ୍ଥାରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସମ୍ଭାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ଝଙ୍କାରରେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ତାଙ୍କୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟର 
ଜଣେ ଗାଳ୍ିିକର ସମ୍ମାନ ଓ ସ୍ବୀକୃତି ମିଳିଥୁଲା ! ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଥଲା ଭିନ୍ନ। ୧୯୫୯ ମସିହାରେ 
ରେଭେନ୍‌ ସା କଲେଜରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ଏମ.ଏ ପାସ୍‌ କରିବା ସହିତ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ସବୁଦିନ 
ପାଇଁ ଗଛ୍ପ ଓ କବିତା ରଚନାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ସମ୍ପୂଣ୍ଠ 
ରୂପେ ହଜାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। 

ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ କୃତିତ୍ଵକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିମ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | 
ଯଥା : କ ) ଶିକ୍ଷକ, ଖ ) ସମାଲୋଚକ ଏବଂ ଗବେଷକ । 
ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସ : 

୧୯୫୯ ମସିହାରେ କୃତିତ୍ଵର ସହିତ ଏମ.ଏ ପାସ୍‌ କରିବା ପରେ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ବାଲେଶ୍ଵର 
ଫକୀରମୋହନ କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ନି ଯୁଭ୍ତି ପାଆନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେଠାରେ ତାଙ୍କର କର୍ମ ଜୀବନ 
ଖୁବ୍‌ ସୀମିତ ଥ୍ଲ।। ଏହାପରେ ସେ ଫୁଲବାଣୀର ସରକାରୀ କଲେଜକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହୁଅନ୍ତି । ଫୁଲବାଣୀର 
ରହଣି କାଳରେ ସେ ନିଜ ବୃତ୍ତିରେ ଦୃଢ଼ ହେବା ସହିତ ଖୁବ୍‌ କମଦିନମଧ୍ଯରେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ 
ହୁଅନ୍ତି । ଏହି ସ୍ଥାନରେ ହିଁ ବାସ୍ତବରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଆଦିବାସୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳ ଫର ଲବାଣୀର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ସେ ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
କରିଛନ୍ତି ଓ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି । ଛାତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ତାଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭକରି ଭବିଷ୍ୟତ 
ନିମିତ୍ତ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । 

୧୯୭୩ ମସିହା ପରେ ପରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଦାସଙ୍କର ଫର ଲବାଣୀରୁ ଅନୁ ଗୋଳକୁ ବଦଳି ହୋଇଛି । 
ସେଠାରୁ ସେ ଯାଇଛନ୍ତି ରାଉରକେଲା | ରାଉରକେଲାରେ କିଛିକାଳ ଅବସ୍ଥାନ କରିବା ପରେ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ବକ୍ପି ଜଗବନ୍ଧୁ ବିଦ୍ୟାଧର କଲେଜକୁ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନାନ୍ତର ହୋଇଛି । ଶେଷରେ ସେ ଆସି କଟକରେ 
ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି । ରେ ଭେନ୍‌ ସା କଲେଜରେ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଅବସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲାବେଳେ ସେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ ପ୍ରଫେସର ପଦରେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇ 
୧୯୮୭ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ଏହି ବିଭାଗରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ୧୯୮୭-୧୯୯୬ ମସିହା, 
ଦୀର୍ଘ ନଅ ବର୍ଷକାଳ ଏହି ବିଭାଗରେ କାର୍ଯ୍ୟକରି ସେ ବିଭାଗ ପାଇଁ ସୁନାମ ଆଣିବା ସହିତ ଏହାର ଗୌରବ 
ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ଭଞ୍ଜବିହାରରେ ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସ ଅଧ୍ୟାପନା ସହିତ 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ ଏକାଧ୍କ ସଂପାନ, ପାଠଚକ୍ର, କର୍ମଶାଳା ପ୍ରଭୁତିର ସଫଳ ଆୟୋଜନ କରିଥଲେ । 
ବିଭାଗ ପକ୍ଷରୁ ପ୍ରକାଶିତ ଅଭିନବ ଭଞ୍ଜଭାରତୀ? - ପ୍ରଥମ ଭାଗ ( ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ ବିଶେଷାଙ୍କ), 
“ଅଭିନବ ଭଞ୍ଜଭାରତୀ' - ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ ( ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ବିଶେଷାଙ୍କ), “ସାରସ୍ବତ ପରିକ୍ରମା” (ଫକୀର 
ମୋହନ ବିଶେଷାଙ୍କ ) ପ୍ରଭୃତିର ସଂପାଦନା କାର୍ଯ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ଥ୍ଲା.ଅତୀବ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 
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ଚଣେ ସ୍ବେହୀ ମଣିଷ, ଛାତ୍ରବସ୍ସଳ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କର ସୁଖ୍ୟାତି ରହିଛି । 
ଦୀର୍ଘ ୩୭ ବର୍ଷ ଧରି ଅଧ୍ୟାପନା କରି ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଅଗଣିତ କୃତି ଛାତ୍ର । ଏହି 
ଛାତ୍ରମାନେ ସଂପ୍ରତି ଭାରତବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ` 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ : 

ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଥୁଲେ ପ୍ରଥମେ କବି, ପରେ ଅଧ୍ଯୟାପକ, ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଏବଂ ଗବେଷକ | 
ଏହି କବି ଭାବନାରୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ଦୀର୍ଘ ଚାଳିଶି ବର୍ଷ ଧରି 
ସଂପ୍ରତି ସେହି ଧାରା ବି ଅବ୍ୟାହତ ଓ ଅପ୍ରତିହତ । ଏ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସ କହନ୍ତି - * ଶିଳ୍ପକର୍ମର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ରଚନା ହିଁ ସମାଲୋଚନା, ଅବଶ୍ୟ ଏହି ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା କଥା ! 
ଆଉ ବ୍ୟାଖ୍ୟାମାନେ ଉଜ୍ଵଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ...... ଯାହାକୁ କହନ୍ତି ucidation of works of art. ଅଧ୍କନ୍ୁତୁ 
ସମାଲୋଚନା ସଚେତନ ଭାବରେ ଉଦେଶ୍ୟମୂଳକ ........ ସମାଲୋଚକ ସତ୍ବ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବେ 
ଓ ତଦ୍ଧାରା ଅପରର ରୁଚି ମାର୍ଚିତ ହେବ । ତେଣୁ ସଚେତନ ଉଦେଶ୍ୟ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସତ୍ବ ରୁଚି ପ୍ରଚାର 
ସ୍ୃୃହା ହିଁ ସମାଲୋଚନାର ଧାତବ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରୁ ବୁଝି ହେବେ, ପ୍ରକୃତରେ ସମାଲୋଚନା ହେଉଛି ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ତ । (ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରଛ, ପୃ-୯୬) ପୃଥ୍ବୀରେ ଯାହା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ଜ୍ଞାତ 
ତାହାକୁ ଜାଣି ଅନ୍ୟ ସମ୍ମୁଖରେ ତାହାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ହେଉଛି ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହି ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲେ ସତ୍ୟ ଓ ସଢୀବ ଏକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ଭବ 1 ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଆଗାମୀ ଦିନରେ ଜ୍ଞାନାର୍ଥୀଙ୍କର ସୁବିଧା ହେବ ଓ ସେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଅଂଶଟି ପାଇଯିବା ସହିତ ଅନ୍ତେଷଣ 
ଦିଗରେ ଅଧ୍କ ସମୟ ବ୍ୟୟ କରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ସେ ଅନୁ ଭବ କରିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋନିବେଶ କରିବାର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
ଦିଗଟି ଥୁଲା ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ । ସେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଯେଉଁ ଦିଗରେ ଭଲଭାବେ 
ଜାଣିନଥାନ୍ତି ସେହି ଦିଗ ଉପରେ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଅଧ୍କ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ସମାଲୋଚନା କଲାବେଳେ ସେ ବହୁ 
ପ୍ରଶ୍ନ ବାଣର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି । ଫଳତଃ ତାଙ୍କ ଲେଖାର ପରିମାଣ କମିଯାଏ ସିନା, ତାହାର ଗୁଣାତ୍ମକ 
ମାନ ବୃଦ୍ଧିପାଏ । ସେ ବନ୍ଦୁ ନୂଆ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ସହିତ ପରିଚିତ ହୁଅନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଵି ପାଇବା ସହିତ ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ବି ବୃଦ୍ଧିପାଏ । 

ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମାଲୋଚନା ହେଉଛି “ସୁନିପୁଣ ମନ୍ତ ୟା' । ସମାଲୋଚନା ନିମିଭ 
କଠୋର ପରିଶ୍ରମ ସହିତ ଗଭୀର ଅଧ୍ୟବସାୟ । ପରିଚାଳିତ ବିଦ୍ୟାବୁଵି ଏବଂ ମାର୍ଚିତ ରୁଚିଜ୍ଞାନର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରସ୍ତୁତି ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମ ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହେଉଛି ଅନନ୍ୟ ଓ ଅସାଧାରଣ। ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ବିବିଧ ପ୍ରବନ୍ଧର 
ରଚନା ଶୈଳୀ” ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ନୂତନ ପ୍ରସ୍ଥ ମତ୍ଷରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ସେ ଆଉ ପଛକୁ ଫେରି 
ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ୧୯୭୦ ମସିହାରେ ଆସନ୍ତା କାଲି”ରେ ‘ରାଧୀନାଥ ଓ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ଜାତୀୟ ଚେତନା’ 
ଓ ସେହିବର୍ଷ ‘ଝଙ୍କାରଂରେ “କାଳିଦାସ ଓ ତପସ୍ବିନୀର ନିସର୍ଗ ଭାବଚେତନା” ପ୍ରକାଶ ପାଇ ତାଙ୍କୁ 
ଆଣିଦେଇଛି ଜଣେ ସୁପ୍ରତିଶ୍ଠିତ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଓ ସମାଲୋଚକର ଗୌରବ । 

କାବ୍ୟ ସମ୍ବାଦ? ହେଉଛି ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଫୁଲବାଣୀ 
ସରକାରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ଯାପନା କାଳରେ ଯେଉଁସବୁ ସମାଲୋଚନାମ୍ବମକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଥଲେ 
ତାହାର ଗ୍ରଥ୍ତ ରୂପ ହେଉଛି କାବ୍ୟ ସମ୍ବାଦ? ( ୧୯୭୩) । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରକାଳରେ ସୃଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ 
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ସମାଲୋଚନା ଜଗତରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ପୁସ୍ତକଟି ଏକ ବିସ୍ମୟ । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଏହା ପ୍ରଥମ ସମୀକ୍ଷା ଗ୍ରନ୍ ହେଲେ 
ହେଁ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ତଥା ସମୀକ୍ଷାର ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀରେ ଏହି ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଯେପର ମୌଳିକତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବିକ ତାଙ୍କୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ପଥ୍‌କୃତ ସମାଲୋଚକର ସମ୍ମାନ 
ଆଣି ଦେଇଥାଏ । ଏକ ନି ହିଷ୍ଟ ସୃଷ୍ଟିର ସମାଲୋଚନା କାଳରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମୌଳିକ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ଟପିଯାଏ । ˆ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଠାରୁ ଆହୁରି ଅଧ୍କ ବିସ୍ୟକର ତଥା ସୃଜନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତତ୍ଵରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଅନ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ । ବେଳେବେଳେ ମୂଳ ସୃଷ୍ଟିଟିକୁ ପଢ଼ି ଗୋଟିଏ ଧାରଣା ନେଇ ଆଗେଇ 
ଗଲାବେଳେ ଡ଼ଃ. ଦାସଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଖୋଲିଦିଏ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ପୃଥ୍ବୀର ଚତ ! 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ, ସତେତ ଏ ଦିଗଟି, ଏ ନୂଆ କଥାଟି ମୋଟେ ମୁଣ୍ଡରେ ତୁ କିନଥ୍ଲା । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
କଥାଟି ହେଲା ଆକର୍ଷିତ କରିବା ଦିଗଟି ? । (ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ଥ - ପୃ-୮୭) 

ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ ହେଉଛି “ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସା : ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
( ୧୯୭୪) । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଫେସର 
ଦାସଙ୍କର ଅବଗାହନ ରହିଥୁଲା । ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚକ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସା ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି କବିତା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ଆର୍କିଟାଇପ ଓ କବିତାର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ସୀମା ଓ ସମ୍ଭାବନା, 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ୧୯୭୪ ମସିହାରେ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇବା 
ପରେ “ଏପରି ବହି ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମଂ ? ବୋଲି ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା । National Book 
Trust of India ୧୯୭୮ ରେ ବିଶ୍ଵ ପୃସ୍ତକମେଳା ଉପଲକ୍ଷେ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବ! ˆ ndian 
Publishing in the Seventies’? - ମୁଖପତ୍ରରେ ଉତ୍ତର ସତୁରୀରେ ପ୍ରକାଶିତ ଭଲ ବହି ତାଲିକାରେ 
ଏହି ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନ ମିଳିଥ୍ଲା ଏବଂ ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ 
ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ କରିଥଲା ପୁସ୍ତକଟି ଓଡ଼ିଶାର ପାଠକ ମହଲରେ ଏପରି ଆଦୃତ 
ହେବାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଲା ସମାଲୋଚକଙ୍କ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଗଭୀର ମନନଶୀଳତା ଏବଂ ଯୁକ୍ତନିଷ୍ଠ 
ଉପସ୍ଥାପନା ରୀତି । ଗ୍ରନ୍ଧଟି କେବଳ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଗ୍ରନ୍ଛନୁହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା 
ନାନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି। “ଏହାର ସବୁଠାରୁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଂଶ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଓ ବିଶେଷ କରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗର ସମୁୃବି 
ଓ ଜଟିଳତାର ବିଚାର!”  ( ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ଧ, ପୃ-୩୫ ) ସାଧୀନତା ପରକାଳରେ 
ଆମ କବିକୃତି ମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ତାହାର ସମୀକ୍ଷାୟନ ହେଉଛି 
ସ୍ବଷ୍ଟାଙ୍କର ˆ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସା : ଚିତ୍ରକଳ ।” ” ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଯେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଓ ବିଦେଶୀ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ଆହୂତ” - ଏହି ଧାରଣାକୁ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପରିହାର କରି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରକାଳରେ ଓଡ଼ିଆ କବି ଓ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତିକୁ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି “ଆଜି ଯେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରାୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ, ସମାଲୋଚନା କହିଲେ 
କେବଳ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା ରଚନା ଓ ବିଚାର ବିହୀନ ସ୍ତାବକତାକୁ ବୁଝାଏ, ସେତେବେଳେ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ଯେ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେବ ଏଥୁରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ( ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ଧ, ପୃ-୩୬) । 

ସମାଲୋଚକଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ‹ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କାବ୍ୟବିଭା” ? ( ୧୯୭୮) | ଏହା ହେଉଛି 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳ ଦେବଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତି ସଂପର୍କିତ ଏକକ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଗ୍ରନ୍ଧକାର ଆଲୋଚ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କାଳରେ କବିଙ୍କ ରଚନା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ସମସ୍ତ 
ଆଲୋଚନାକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇଛନ୍ତି। କବି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା କାଳରେ ସେ ରସିକ ଆଲୋଚକ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, ଗୌରୀକୁ ମାର ବ୍ରଙ୍ମୀ, ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ ନେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସମସ୍ତ 
ଆଲୋ ଚକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଆଲୋଚନା କାଳରେ ସେ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଥମ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଉଛି କବି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ । ଏହାକୁ ଆଲୋଚକ ଯେପରି 
ନୂତନ ଭାବ ଓ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ଆଲୋଚକ ସେପରି ଆଲୋଚନା 
କରିପାରିନଥ୍ଲେ । 

ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କର ଉପସ୍ଥାପନା ରୀତି ମୌଳିକ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । କାବ୍ୟବିଭା 
ପରି ଚ୍ରେଦରେ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କିଶୋରବଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପଟ, ଚଉପଦୀ ଓ ଚଉତିଶା, ଭକ୍ତି ଗୀତିକା 
ପ୍ରଭୃତି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହି ଆଲୋଚନା ପରମ୍ପରା ଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ନବ 
ବିଭାରେ ମଞ୍ଜଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସମକାଳୀନ ପାଠକ ହଠାତ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରିଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ପାଠକର ଏହି ଭ୍ରମ କ୍ରମଶଃ ତାଙ୍କ ମନରୁ ଅପସରି ଯାଇଛି ଓ ସେମାନେ ଆଲୋଚକଙ୍କର ମୌଳିକ 
ଦୃଷ୍ଟିତଙ୍ଗୀକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ˆ ଶ୍ରୀଦାସ ସ୍ଵକୀୟ ସମୀକ୍ଷଣ-ଧାରାରେ ଏହି 
କବି ସମା ଲୋ ଚକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ˆ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କାବ୍ୟବିଭା” ? ହୋଇ ଉଠିଛି 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତି ପରି ସମୀକ୍ଷାର ଏକ ସାରସ୍ଵତ କୀର୍ରି ସ୍ତମ୍ଭ ଯାହାକି ସ୍ବାଦୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଭଙ୍ଗୀ 
ଦୃଷ୍ଟିତ୍ମ ଅନନ୍ୟ ।” ? ( ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ଧ, ପୂ-୭୦) 

‘ମୃତ୍ୟ ଲୋକରେ ରତୁ ସପ୍ତମ' ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସମୀକ୍ଷକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ସପ୍ରମ ରତୁ ? କବିତା ସଂକଳନ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ଆଧୁନିକ କବିତାର ନୂତନ ପ୍ରସ୍ଥ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିଛନ୍ତି। ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନ୍ଧେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ସମୀକ୍ଷକ ପ୍ରଫେସର 
ଦାସ ଏଥ୍‌ରେ କବି ଦାନ୍ତେଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭାରତବର୍ଷର ଗୀତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଷୟାନୁ ଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି ପ୍ରେମ ଏବଂ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଉଛି ମଣିଷର 
ଭାଗ୍ୟ ।ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ଓଏଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍ଡ ଠାରୁ ଶ୍ବେତାଶ୍ଵ ତରୋପନିଷଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କର (ଅନେକ କୋଠରୀ’ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା” ଓ “ସପ୍ତମ ରତୁ? ମଧ୍ଯରେ 
ଦୁଇଟି ଧାରଣା ଲକ୍ଷଣୀୟ | ( ୧) ଅମୋଘ ମୃତ୍ୟଚେତନା ଏବଂ ( ୨) ଅକ୍ଷମ ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରୟାସ | ତେଣୁ 
କବିଙ୍କର ˆ ପ୍ରାର୍ଥନା ହେଉଛି ମାନବାମତ୍ମାର ସେହି ସନାତନ ପ୍ରାର୍ଥନା, ମୃତ୍ୟୋର୍ମାମୃତଂ ଗମୟ' | ସଦ୍‌ ଗତି 
କାମନା ଭିନ୍ନ କବିତାର ବା ଆଉ କି ପ୍ରାର୍ଥନା ଥାଇପାରେ ? କାବ୍ୟନାୟକ ଜୀବନମୃତୟ କୋଳରେ ପ୍ରକାଶ୍ୟ 
ମୃତ୍ୟକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ବଞ୍ଚେସିନା, କିନ୍ତୁ କାହିଁ କେବେ ସମୃଦ୍ଧତର ଜୀବନର ମୋହ ଛାଡ଼ିପାରେ ନାହିଁ।” 
(ମୃତ୍ୟ ଲୋକରେ ରତୁ ସପ୍ତମ, ପୃ-୧୩) 

ଶଦ୍ଦ କାବ୍ୟକୁ କିପରି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ ତାହାର ଏକ ଭାବଗର୍ଭକ ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକର ଶେଷାଂଶରେ 
ରହିଛି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି ୧୯୭୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ଅନେକ ଆଲୋଚକ ଏହି ସମୀକ୍ଷା 
ଗ୍ରନ୍ଧକୁ କେବଳ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ସପ୍ତମ ରତୁ ? ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ କରିଥ୍ଲେ ହେଁ ସେମାନେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ସେମାନଙ୍କ ମତ ବଦଳାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ଫଳରେ ସମୟର କଷଟୀ ପଥରରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ପୁସ୍ତକଟି 
୧୯୯୫ ମସିହାରେ ପୁନଃମୁଦ୍ରଣ ହେବା ସହିତ ଅଜସ୍ର ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭ କରିଥଲା । ପୁନଶ୍ଚ ଏହା 
ହୋଇଛି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମେତ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର ଏକ ପରିପକ୍ସ୍‌ ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ 
ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ । 
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କାବ୍ୟ ସମ୍ବାଦ' ପରେ ଆଲୋଚକଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂକଳନ ହେଉଛି 
ବିବିଧ ସମାଲୋଚନା” ( ୧୯୮୧) । ପୁସ୍ତକଟିର ପ୍ରଥମ ଆଲୋଚନା ହେଉଛି ‘ଭାରତର ଭାଗ୍ୟ ବିଧାତା” | 
ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ସେ ଭାରତ ଭାଗ୍ୟ ବିଧାତା କିଏ ?? - ଯେଉଁମାନେ ଏହାର ଉତ୍ତର ଖୋଜୁଛନ୍ତି 
ସେହିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ରଚିତ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ‘ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଡ଼ଃ. ବ୍ର ଜବିହାରୀ 
ମହାନ୍ତି ' ପ୍ରବନ୍ଧ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରୟାସ । “ଜୀବନ ଓ ଜଗତ : ଆଇନଷ୍ଟାଇନ୍‌ ' ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଆଲୋଚକ ଆଇନ୍‌ ଷ୍ଟାଇନ୍‌ ଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସଂପର୍କିତ ତଥ୍ୟାବଳୀକୁ ନେଇ ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ବିଜ୍ଞାନ, ଧର୍ମ ଓ 
ବିଜ୍ଞାନ, ଶିକ୍ଷା, ଜୀବନଦର୍ଶନର ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟଏକ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସ ଓଡ଼ିଆ 
ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଫେସର ଗୋଲୋକ ବିହାରୀ ଧଳଙ୍କ ଭୂମିକା ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଆଲୋଚନା 
ଗ୍ରନ୍ଧର ତିନୋଟି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଆଲୋଚନା ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନଙ୍ଗ ଓ ଅନଙ୍ଗରଙ୍ଗ ', ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟରେ ରଡୁ ସାଧନା : ବସନ୍ତ' , ‘ଚନ୍ଦ୍ରବଳୀ” । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପୁସ୍ତକର ଶେଷ ସମୀକ୍ଷା ହେଉଛି 
ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା” ଓ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କର “ତୃତୀୟ ପର୍ବ । ପୁସ୍ତକର 
ସମସ୍ତ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କର ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । 

ନାନା ନିବନ୍ଧ? ( ୧୯୯୨) ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚକ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଅଭିମୁଖ୍ୟ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କବିତା, ନାଟକ, କ୍ଷୁଦ୍ଧଗଳ୍ପ ସମେତ ପଶ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
କ୍ରମ -ପରିଣାମ' , ରମାକାନ୍ତଙ୍କ “ଶ୍ରୀରାଧା” , ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଦୃ।-ସୁପର୍ଣ୍ଣା? ସଂପର୍କରେ ନିଜର 
ସୁଚିନ୍ତିତ ଯୁଭ୍ତି ନିଷ୍ଠ ମତାମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ପଦ୍ୟ ଓ କବିତା! ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ପଦ୍ୟ ଓ କବିତା 
ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ପ୍ରଭେଦ ଦର୍ଶାଇ ସବୁ ପଦ୍ୟ ରଚନା କବିତା ନୁହେଁ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରବନ୍ଧର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚକ କବିତା ସହିତ ପଦ୍ୟର ସଂପର୍କ କଂ ଣ ? ପ୍ରଶ୍ନଟିର ଉପସ୍ଥାପନ କରି ପରବ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାହାର ଉତ୍ତର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମଜ୍ାର ଓ ଯୁଭ୍ତି ନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ବ୍ୟଭ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ 
ବିଶିଷ୍ଠ କବି ୱାର୍ଡ଼ସୱ!ର୍ଥ ଓ କଲେରିଜ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନା କରି ଛତ୍ତି । ସୁତରାଂ ଆମ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ଆଲୋଚନାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଖୁବ୍‌ ଅଧ୍କ ଓ ନୂତନ ମନେହୋଇଛି। ˆ ଅନେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଆହୁରି ଅଧ୍କ ବିସ୍ମୟକର ତଥା ସୃଜନଶୀଳ ବ୍ୟ୍ତିତ୍ଵରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଅନ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ । 
ବେଳେବେଳେ ମୂଳ ସୃଷ୍ଟିଟିକୁ ପଢ଼ି ଗୋଟିଏ ଧାରଣା ନେଇ ଆଗେଇ ଗଲାବେଳେ ଡ଼ଃ. ଦାସଙ୍କ 
ସମାଲୋଚନା ଆଖ୍‌ ଖୋଲିଦିଏ , ଗୋଟିଏ ନୂଆ ପୃଥ୍ବୀର ଚିତ୍ର।” ? (ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଅଭିନନ୍ଦନ 
ଗ୍ରଛ, ପୂ-୮୭) 

ଗ୍ରଛଟିର ଶେଷ ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି ‘ହେ ମୋର ଦୁଃଖ ପ୍ରାଞ୍ଚ ହୁଅ” । ଏହା ହେଉଛି ସ୍ବଷ୍ଟାଙ୍କର ଏକ 
ମୌଳିକ ରଚନା | ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ମଣିଷର ଦୁଃଖତତ୍ତର ସହିତ ସୃଷ୍ଟିତତ୍ତକୁ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ କରି 
ରଖ୍‌ଛନ୍ତି ¦ ଦୁଃଖର ଆଭା ନଥୁଲେ ସୃଷ୍ଟି ମଙ୍ଗଳମୟ କି ସୁନ୍ଦର ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । ସୁନ୍ଦର ଆଶୀର୍ବାଦରେ 
ସୁନ୍ଦର, ମଙ୍ଗଳ ମଧ୍ଯ ଦୁଃଖର ଆଶୀବୀଦରେ ମଙ୍ଗଳ । ଭୂମିରେ ଯାହା ଦୁଃଖ ଭୂମାରେ ଯେବେ ତାହା 
ଆନନ୍ଦ ହୁଏ, ଆଉ ଭୂମିରୁ ଭୂମାରେ ଉପନୀତ ହେବା ଯେବେ ଢୀବନର ଅଭିପ୍ରାୟ ହୁଏ, ତେବେ ଗଭୀର 
ଦୁଃଖ ଓ ନିବିଡ଼ ଆନନ୍ଦ ମ୍ଷରେ ବ୍ୟବଧାନ କାହିଁ ?”? (ନାନା ନିବନ୍ଧ, ପୃ-୩୯୭) ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଆମ ସାହିତ୍ୟର ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ଠାରୁ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଅଷ୍ଠପଦୀ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ନାନା ଉଦାହରଣ ଦେଇ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୁଃଖକୁ ଖୁବ୍‌ ଆପଣାର କରିବା ସହିତ ମାନବ, ସୁଷ୍ଠା ଏବଂ 
ସମାଜ ଦୁଃଖକୁ କିପରି ଦୂର କରିନପାରି ଭୋଗ କରେ ଓ ଆପଣାର କରେ ତାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
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ଆଲୋଚକଙ୍କର ପରବର୍ର୍ବୀ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧ ବିବିଧ ପ୍ରସ୍ତାବ” ( ୧୯୯୩) ର ନାମକରଣ ଯେପରି 
ଚମଜ୍ଜାର, ଏଥ୍‌ରେ ଗ୍ରଥ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଚମଜ୍ରାର, ରୁଚିପୂର୍ଣ ଏବଂ ଭାବଗର୍ଭକ । 
ପୁସ୍ତକଟିରେ ଥ୍ବା ସତରଗୋଟି ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଆଲୋଚନା ଦୃଷ୍ିରୁ ନୂଆ । ଗ୍ରକ୍ଧରେ ଥବା ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ‘ଦିବାକର ଦାସଙ୍କ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ” ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚକ ଦିବାକର ଦାସଙ୍କ ଜଗନ୍ନାଥ ଚରିତାମୃତ? 
ଭିରିରେ ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ନୀଳାଦ୍ରୀଶ ଚଉତିଶା କ'ଣ 
କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲେଖା ?” ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଚଉତିଶା ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କି ନୁହେଁ ସେଘେନି ଘୋର 
ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ 'ମେଲୋଡତ୍ରାମା”, ‘ପୁରସ୍କାର ସପକ୍ଷରେ’, ସାହିତ୍ୟ 
ଏଷ୍ଟାକ୍ବିଶ୍ମେଣ୍ଟୀ , ‘ପ୍ରେମ ଫ୍ରେମ ବାଢେ ସବୁ ?' ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକର ଅନୁଶୀଳନ ପଦ୍ଧତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନୂୃତଳ ! ‘ପୁରସ୍କାର ସପକ୍ଷରେ! ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚକ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ 
ଶଂ ଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର ପୂର୍ବକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆରମ୍ଭ କରି ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି ଯେ - ˆ ପୁରସ୍କାର 
ପାଇବା ନପାଇବ।! ସହିତ ପ୍ରକୃତରେ ସାହିତ୍ୟରେ କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ। ସାର୍ତ୍ରୈଙ୍କ ଭଳି ସାହିତିୟକ 
ଆଥିକ ଲାଭଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଉପେକ୍ଷା କରି ବସନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ମଧ୍ଯ ଲେଖକକୁବଞ୍ଚାଇ 
ପାରେନାହିଁ । କିପଲିଙ୍କ୍‌ ନୋବେଲ୍‌ ପୁରସ୍କାର ପାଇନଥ୍‌ଲେ କି ? ତେଣୁ ସାହିତି୍ୟକଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
ଅନୁ“ାନଗୁଡ଼ିକର ଦାୟିତ୍ଵ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁତ ବେଶି । ସେମାନେ ସତୃ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କୁ ପୁରସ୍କୃତ କରିବାକୁ 
ସବୁ ଦ୍ୟମ କରନ୍ତୁ । ତଦ୍ଧାରା ତରୁଣ ସାହି ତି୍ଯକଗଣ ଉଦ୍‌ ବୁଦ୍ଧ ହେବେ, ସାହିତିୟକ ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ସୁସ୍ଥ 
ରହିବ । ସନ୍ଦେହ ଓ ଅବିଶ୍ବାସ କଟିଗଲେ ପୁରସ୍କାର ଦେବା ଓ ନେବା ସମ୍ମାନଜନକ ହେବ ।” (ବିବିଧ 
ପ୍ରସ୍ତାବ, ପୂ-୧୦୭) 


ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ “ସମାଲୋଚନା ଏକ ପ୍ରସେସ୍‌, ଯେଉଁଠାରେ ଶେଷ 


ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବୋଲି କିଛି ନଥାଏ । ତେଣୁ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଦୃଟି ବିଚ୍ୟତି ଥ୍ଲେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ 


ଯେ କେହି ଉପେକ୍ଷା କରିପାରିବେ । ଲେଖକ ଅନେକତ୍ର ନିଜର ମତ ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ ଓ ପୂଜ୍ୟ ଗୁରୁ ଜନ ମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ବିଶେଷତଃ ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୁଧୀ ସମୀକ୍ଷକ ଡ଼ଃ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଏତେ ଶ୍ରମସାଧ୍ଯ ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି 
ଯେ ତାଙ୍କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ସେମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ କିଛି ଲେଖ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ତାଙ୍କୁ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ 
ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ହେବ - କେଉଁଠି ସମର୍ଥନ କରିବାକୁ ହେବତ କେଉଁଠି ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବାକୁ ହେବ । 
ଅର୍ଥାତ ତାଙ୍କ ମତାମତର ସମାଲୋଚନା ନକରି କି ତାଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରତିବାଦ ନକରି ଆଗାମୀ କେତେ 
ବର୍ଷ ଭିତରେ ହୁଏତ ଆଦୌ ଆଗେଇ ହୋଇହେବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଯେଉଁଠି ଲେଖକ ବନ୍ଧୁ ଓ ଗୁରୁ ଜନମାନଙ୍କୁ 
ସମାଲୋଚନା କରିଛି ସେଠାରେ ସେମାନେ କଥାଟାକୁ କେବଳ ସାରସ୍ଵତ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଦ୍ଧଷ୍ଟିରେ ବିଚାର 
କରିବେ, ଦୟାକରି ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ ସ୍ତରକୁ ଟାଣିବେ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ସାହିତ୍ୟ ସ୍ତରରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରହୁ ! 
ଲେଖକ ନିଜ ବିଚାରକୁ ଶେଷକଥା ବୋଲି କେଉଁଠି ଘୋଷଣା କରିନାହିଁ । ବାଦ -ପ୍ରତିବାଦର ସାରସ୍ବତ 
ଅବକାଶ ସବୁଠୀରେ ତେଣୁ ପ୍ରଶସ୍ତ ଉହିଛି।” (ପ୍ରାକ୍‌ କଥନ -ସାହିତ୍ୟ ବିବେକ ) 

ଉପୟୁକ୍ତ ମତ ଭିରିରେ ଆଲୋଚକଙ୍କର “ସାହିତ୍ୟ ବିବେକ” (୧୯୯୬)ର ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ , ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ, 
ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ମଧୁସୂଦନ ରାଓ, ରାଧାନାଥ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପୂର୍ବରୁ 
ମେ କିଛି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ନାହିଁ, ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଯେଉଁସବୁ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି ଆଲୋଚକ 
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ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେସବୁ ସଂପୃକ୍ତ ସୃଷ୍ଟିର ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନୁହେଁ ! ଗଠନମୂଳକ ଦ୍ଧ ଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ 
ସାରସ୍ବତ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେସବୁର ପୁନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ ବୀ ନବମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇପାରେ । ଠିକ୍‌ ଏହା 
କରି ଛନ୍ତି ଆମ ସାହିତ୍ୟର ବି ଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ । ଆଲୋଚନା କାଳରେ ନିଜର 
ଆଲୋଚନାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରସାରିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଖୁବ୍‌ ବିନମ୍ର ଅଥଚ ଚମଳ୍କାର ଭାବରେ 
ପୂର୍ବ ଆଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଛନ୍ତି । 

ପୁସ୍ତକର ଟଶ୍ରୀଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ” ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ବନମାଳୀଙ୍କ ପଦାବଳୀରୁ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କର 
ପରି ଶୋଭିତ ରୂପ ଲାବଣ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ରାଧାପ୍ରେମକୁ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କ ଦାନ ଅନେକ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । କବି ଶ୍ରୀମଧୁ ସୂଦନ” ହେଉଛି ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର ଏକ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଭାବଗର୍ଭକ ପ୍ରବନ୍ଧ । ପ୍ରବନ୍ଧଟି 
ଆଗାମୀ ପୀଢ଼ିର ଆଲୋଚଙକଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ନବ ଦ୍ଵାର ଉନ୍ମୁ କ୍ତ କରିଦେଇଛି । 

ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନର ପରବର୍ର୍ବୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପୁନରୁ ଜୀବନ ଓ କବି ରାଧାନାଥ” ମଧ୍ଯରେ 
ଆମେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସେହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ | ଆଧୁନିକ କାଳରେ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପରିବରଁନ 
ଆସିଛି ଏବଂ ଆମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିମଧ୍ୟରେ ସେହି ପରିବରଁନର ସ୍ଵରକୁ ଯେପରି 
ଧରି ରଖ୍ବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ତାହାକୁ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ଆମ 
କବିତା ଏଲିୟଟଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ କ୍ରମଶଃ ମୁକ୍ତି ପାଇବା କଥା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ‘ପ୍ରେମର 
ଅଭିଷେକ” ହେଉଛି ଆଲୋଚ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସଂକଳନର ଶେଷ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଜୀବନର ଉତ୍ତର ବୟସରେ 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ନଗେନ୍ଦ୍ରବାଳାଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ପ୍ରେମବୋଧ ଜାତ ହୋଇଥଲା ତହିଁଯୋଗୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ଜୀବନରୁ ନିଃସଙ୍ଗତା ଦୂର ହୋଇଥଲା | ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ପାଇବା ପରେ ନଗେନ୍ଦ୍ରବାଳା ଘୋଷଣା କଲେ - 
“ ଲୁତଲେ ସ୍ଵର୍ଗେର ଚିତ୍ର ରାଧାନାଥ ରାୟ। ମାତ୍ର ରାଧାନାଥ ତାଙ୍କୁ ଦେଲେ କଂଣ ? ନିନ୍ଦା ଓ ଉର୍ସନା ମାତ୍ର 
ଅକୃତଜ୍ଞତାର ସୀମା ଥାଏ । କିନ୍ତୁ ରାଧାନାଥ ସେ ସୀମା ବି ମାନିଲେ ନାହିଁ, ଶେଷକୁ ଦେଖ୍ଲେ, ପବିତ୍ର 
ଯଜ୍ଞର ହବିଃ ଅରପିଲି ଶ୍ଵାନେ।” ? ( ସାହିତ୍ୟ ବିବେକ, ପୂ-୩୪୫ ) ଅବସର ଗ୍ରହଣ ପରେ ଯେତେବେଳେ 
ରାଧାନାଥ ହୁଗୁଳୀ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି ନଗେନ୍ଦ୍ରବାଳାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିରହର ଜ୍ବାଳା | 
ସୁତରାଂ ରାଧାନାଥ ଓ ନଗେନ୍ଦ୍ରବାଳାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକଦା ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବା ପ୍ରେମର ସଂପର୍କକୁ ନେଇ 
ଆଲୋଚକଙ୍କର ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ପରି କଳ୍ପନା | ଏହାକୁ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ନକହି ରାଧାନାଥଙ୍କ ଜୀବନର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଦିଗର ଏକ ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କହିଲେ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ । 

ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ରସୋଭ୍ତୀର୍ଣ୍ବ କରିବାରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ଭୂମିକା . 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଯେପରି ଅବଗାହନ ରହିଛି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ 
ତାଙ୍କର ଅନୁରୂପ ଅନୁପ୍ରବେଶ ରହିଛି। ଏ ସଂପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି - ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବାହ ଅନାଦ୍ୟନ୍ତ। ତାହାକୁ 
ପ୍ରାଚୀନ, ମଧ୍ଯଯୁଗ ଓ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଭେଦରେ ବିଭଚ୍ତ କରିବା ଅନୁ ଚିତ। ଏକଥା ଆମେ ଏବେ ଇଉରୋପରୁ 
ଶିଖ୍ଛୁ, ସାହିତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଚିରନ୍ତନ । ଯୁଗ ଓ ଯୁଗାନ୍ତର ସେଠାରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରବିଷ୍ଟ ଓ ପରିପୂରକ।” ' (ପ୍ରଫେସର 
ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ର, ପୃ-୯୮/୯୯) ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପକ୍ଷରୁ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ କୃତି ଭିଭ୍ତିରେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଏକ 
ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରଛ୍ଭ ‘Kavisurya Baladeva RAth’ | 

ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି ନୂଆ ରୂପ | ତାଙ୍କରି ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମ, ନିରପେକ୍ଷ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ସତ୍ୟାନୁ ସନ୍ଧାନୀ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଯୋଗୁ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାଖାପରି ସମାଲୋଚନା 
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ମଧ୍ଯ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଏକ କୁଶଳୀ ଓ ଦାୟିତ୍ଵ ସଂପନ୍ନ କର୍ମରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଆମ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପ୍ରଥମେ ନୂଆ ଟେକ୍ନିକ୍ର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ˆ ନବ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ଫେସନ୍‌ ମାତ୍ର ନୁହେଁ, ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ | ସମାଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ med 
vision ଅନେକ ଅସ, ଶସ୍ତରେ ସନ୍ନଦ୍ଧ । ଆଜି ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ଦିଗନ୍ତ ସମାଲୋଚନାରେ ବ୍ୟବହୃତ - ଏକ 
ସମୟରେ । ତେଣୁ ଅନେକ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରଚଳିତ।” (ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରଛଞ, ପୃ-୧୦୦) 

ସାହିଁ ତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ପରି ପ୍ରଫେସର ଦାସ ଆମ ଭାଷାରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ କେତେକ ପତ୍ରିକା 
ତଥା ପୁସ୍ତକର ଏକକ ଓ ମିଳିତ ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଏକକ ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି କାବ୍ୟ ବିତାନ' , ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ", ‘କବିତାର ନୂଆ ମାନଚିତ୍ର । ଅନୁରୂପଭାବେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ଭାବେ ସେ ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ସଂପାଦନା କରିଛନ୍ତି ତାହା 
ହେଉଛି ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରତିମା , ଗଦୀ୍ୟଶ୍ରୀ' , ‘କାବ୍ୟ ବିଥ୍କା', ‘ସାହିତ୍ୟ ବିତାନଂ , ପଦ୍ୟ ସଂଚୟନ', ‘ଗଦ୍ୟ 
ସଂଚୟନ) , ‘ପ୍ରଫେସର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଅଭିନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ଞ ପ୍ରଭୃତି । ତାଙ୍କ ସଂପାଦିତ ପତ୍ର ପତ୍ରିକା 
ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଧାନ ହେଉଛି ସାଂପ୍ରତିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ସମୀକ୍ଷା ( ୧୯୮୫), ସାଂପ୍ରତିକ ଗ୍ରଛ୍ଞ ସମୀକ୍ଷା ( ୧୯୮୬- 
୮୭), ଅଭିନବ ଭଞ୍ଜ ଭାରତୀ ( ପ୍ରଥମ ଭାଗ ), ଅଭିନବ ଭଞ୍ଜ ଭାରତୀ (ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ ) ପ୍ରଭୃତି । ଏସବୁ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକା ସୁସଂପାଦନାରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ଭୂମିକା ସର୍ବଜନାଦୃତ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 

‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ? ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ମୁଖବନ୍ଧ ସହିତ ତାହାର ଶୁଦ୍ଧ ସଂପାଦନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 

ପ୍ରଫେସର ଦାସ ଯେପରି ପାରଦର୍ଶିତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି ତାହାର ତୁଳନା ନାହିଁ । 
ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସ : 

ଜଣେ ପ୍ରଥ୍ତଯଶା, ଖ୍ୟାତନାମା ଏବଂ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଗବେଷକ ଭାବରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ହେଉଛନ୍ତି ଅନନ୍ୟ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରଥମ ସମୀକ୍ଷା ଗ୍ରଛ ‘କାବ୍ୟ ସମ୍ବାଦ? ମଧ୍ୟରେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ତାଙ୍କର ସେହି ଗବେଷଣା ଜ୍ଞାନର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ରଚିତ ଚିହ୍ନାମାଟି ଅଚିହ୍ନା ଆକାଶ” । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ପୁସ୍ତକର ପ୍ରାକ୍ରକଥନରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - “ଗବେଷକ ନହେଲେ ବିଦ୍ୟାବୁଦି 
ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ ସବୁ ପ୍ରାୟ ଅଚଳ । ତେଣୁ ବଡ଼ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ଲେଖ୍‌ଥୂବା ଗ୍ରନ୍ଧଟିକୁ ଡ଼ି.ଲିଟ୍‌.ଅ୍ସିସ୍‌ ରୂପରେ ପରିଚିତ 
କରାଇବାକୁ ପଡ଼ିଛି ।? ଏହି ଗ୍ରନଛ୍ଧଟି 'ମୃତ୍ୟଲୋକରେ ରତୁ ସପ୍ତମଂ' ପରମ୍ପରାରେ ରଚିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଲେଖକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକ ଲେଖ୍ବାକୁ ଯେଉଁ ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଥ୍୍‌ଲେ ତାହାର ବାଡ୍‌ ମୟ ବାଣୀରୂପ ହେଉଛି ° ଚିହ୍ନାମାଟି ଅଚିହ୍ନା ଆକାଶ? ( ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବି କୃତି ) । 
ଗବେଷକ ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ପ୍ରାକ୍‌ କଥନରେ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ଯେ ' ଗବେଷକମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଗବେଷଣା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଛି ତୃଟି ବିଚ୍ୟତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରନ୍ତି ।' ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟରସିକମାନେ ଢଣେ ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କର 
ସମସ୍ତ କବିତାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବି ଶ୍ଲେଷଣରେ ଅବଶ୍ୟ ଆମୋଦିତ ହେବେ ।” ? ଜଣେ ଗବେଷକର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ନେଇ ଲେଖକ ଏହି ପୁସ୍ତକଟିକୁ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତା ପରି କାବି୍ୟକ ଏବଂ ରସୋରୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ପରି ଛ୍ଛେଦକୁ ଚିହ୍ମାମାଟି ଅଚିହ୍ନା ଆକାଶ, ଶଦ , କବିତା ଓ ନୀରବତା, ମିଥ୍‌ ଓ ମାନବ 
ନିୟତି , ଅନ୍ତରେ ନଦୀ ସମୁଦ୍ର ଚତୁର୍ଦିଗେ, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ସଂର୍ପକରେ, ନୂତନ ପୃଥ୍ବୀ ଓ ସୀମାହୀ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ, 
ଶିଳ୍ପଶ୍ରୀ ଭୀବେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ପରିଛ୍ଛେଦରେ ଏହି ନାମକରଣ ଖୁବ୍‌ ଚମନ୍ମାର, 
ଭାବଗର୍ଭକ ଏବଂ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ମନେ ହୋଇଛି । 

ଉକ୍ତ ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉପସଂହାର ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ଚମନ୍କାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଯଥା : 
“ “ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତା ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗଭୀରତା ଓ ପ୍ରଗଳ୍‌ ଭତାରେ, ଆଧୁନିକ ଶିଳଛ୍ଥପ୍ରକରଣର ସୌକର୍ଯ୍ୟ 
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ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ, ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଚେତନାରେ ତଥା ପ୍ରଖର ପ୍ରଞ୍ଞାର ଥିଜ୍ଵଲ୍ୟରେ ଯେତିକି ଦୂର ବିସ୍ମୟ 
ସଂଚାର କରିଥାଏ, ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମାଟିପାଣିର ବାସ୍କାରେ ସେତିକି ନିକଟ ଆତ୍ମୀୟତା | ଉପୁଜାଇ ଥାଏ । 
ଅତିହ୍ଲା ଆକାଶ କେଉଁଠି ଚିହ୍ନା ମାଟିକୁ ଅଶ୍ରଦ୍ଧା କରିନାହିଁ, ଦୁର ' ନିକଟକୁ ଛାଡ଼ି ନାହିଁ, ବୃହତ କ୍ଷୁଦ୍ରକୁ 
ଅବହେଳା କରିନାହିଁ, ଜାକଯମକ ସାଧାସିଧାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିନାହିଁ - ନା ଭାବଶ୍ମୀ କଳ୍ନାରେ ନା ଶିଳ୍ଶ୍ରୀ 
ସଂପାଦନାରେ!  । (ଚିହୁ।ମାଟି ଅଚିହୁ। ଆକାଶ, ପୃ-୩୧୪) A 

ପ୍ରଫେସର ଦାସ ଚାକିରିରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରିବା ନିମିତ୍ତ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ମଞ୍ଜୁରୀ ଆୟୋଗ ପକ୍ଷରୁ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ହାତକୁ 
ନେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଗବେଷଣା ଓ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯରୁ ସେ ସମାଲୋଚନାକୁ ହିଁ ବେଶି ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ “ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଗବେଷକଙ୍କୁ ଖୋଜିଲେ ପ୍ରାୟ ପାଇବେ ନାହିଁ, କିନୁ ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ 
ପାଇବେ | ଗବେଷଣା ସ୍‌ ଛାୟୁ । ଗବେଷଣାରେ ବି ଚାଲାଖ୍‌ ଥାଏ । ସ୍ଵୀକୃତ ସତ୍ୟକୁ ମିଥ୍ୟା ପ୍ରମାଣ କରି 
ନିଜର ମିଥ୍ୟାଟିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଦେଲେ ବି ଗବେଷଣା ଦ୍ଵାରା ରାତାରାତି ବି ଯଶୋଲାଭ କରିହୁଏ । 
ସମାଲୋଚନା କିନ୍ତୁ ସତ୍ୟଶୀଳ ଓ ସୌକର୍ଯ୍ୟପ୍ତିୟ !”? (ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଅଜ୍ତିନନ୍ଦନ ଗ୍ରନ୍ଥ, ପ୍‌ - 
୧୦୧) ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଫେସର ଦାସ ତାଙ୍କ ଚାକିରିର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିଜ ଇଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବୃତ୍ତିର 
ଆହ୍ଵାନରେ ୧୯୮୬ ମସିହାରେ “ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିକୃତି? ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରି ଉତ୍କଳ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଡ଼ି.ଲିଟ୍‌. ଉପାଧ୍‌ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହି ହେତୁ ତାଙ୍କ ଅଧୀନରେ ବୋଧହୁଏ ଅଛ୍ଥ 
କେତେଜଣ ଗବେଷକ ଗବେଷଣା କରି ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଡ଼ିଗ୍ରୀ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟରେ ଗଭୀର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଓ ବିଦ୍‌ ବଭ୍ତା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଫେସର ଦାସ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ବହୁ ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଉପଦେଷ୍ଟା, ଉପଦେଷ୍ଟା କମିଟିର ସଦସ୍ୟ 
ଏବଂ ସଭ୍ୟଭାବରେ ମନୋନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ସରକାରୀ ଭାଷା କମିଟି, ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍କାର କମିଟି, ସରସ୍ବତୀ 
ସମ୍ମାନ କମିଟି, ସାରଳା ପୁରସ୍କାର ଉପଦେଷ୍ଟା କମିଟି, ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ପରିଷଦର ସଦସ୍ୟ 
ଭାବରେ ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ଗଭୀର ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ 
ନିଜର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଯୁବାବସ୍ଥାରେ ୧୯୭୭ ମସିହାରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧ କାବ୍ୟ ସମ୍ବାଦ” ନିମିତ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 

ସଂପ୍ରତି ଅବସର ଗ୍ରହଣ ପରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ସେ 
ହୋଇଛନ୍ତି ତରୁଣ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ | ଅସାମାନ୍ୟ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୃ, ଅସାଧାରଣ ଓ 
ଅନୁପମ ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି। ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସବୁ ସ୍ତରରେ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଅନୁପ୍ରବେଶ ରହିଛି । ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ସାଧୀରଣ ଅର୍ଥରେ ଓ ଭାବରେ 
ଖାଲି ସମାଲୋଚନା ନୁହେଁ, ଏହା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ଚେତନା । ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୃଜନଶୀଳତାର ନୂଆ ପରମ୍ପରା । ଆମ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସୁଖ୍ୟାତି 
ରହିଛି ; ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଛି ଗଭୀର ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ । ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆହୁରି ପ୍ରଶସ୍ତ ଭାବଗର୍ଭକ ହେଉ, ତାଙ୍କ ଗବେଷଣାର ବିଚାରଧାରା ଆହୁରି ଶାଣିତ ଓ ନିର୍ଭୀକ 
ହେଉ ଏବଂ ସେ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ହୁଅନ୍ତୁ - ଏତିକି କାମନା ¦ 


Hf 
= a 
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ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଡକ୍ଟର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ପର୍ବରେ ଯେଉଁ ଅଛ କେତେଜଣ ସମୀକ୍ଷକ ଗୁଣାତ୍ମକ 
ସମାଲୋଚନା ସୃଷ୍ଟିରେ ଆମତ୍ମନିବେଶ କରିଛନ୍ତ, ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଡଃ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ୟତମ । ଏହି ତିର 
ଗମ୍ଭୀର ମେଳାପୀ ବ୍ୟକ୍ତି ତୃଟି ସମାଲୋଚନାକୁ ସାହିତ୍ୟର ଏକି ସାଧାରଣ କର୍ମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ ନକରି 
ଜୀବନ ବ୍ୟାପି ସାଧନାର ଏକ ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । କେବଳ ସୃଷ୍ଟିର ସମ୍ୟକ 
ଆଲୋଚନା ନୁ ହେଁ; ବରଂ ସୃଷ୍ଠି ସହିତ ସମ୍ଚନ୍ଧାନ୍ତିତ ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ, ତାର ପରି ବେଶ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ପ୍ରତିଭା ସହିତ ସନ୍ପିହିତ ଉପାଦାନ ମାନଙ୍କର ତନ୍ତ ତନ୍ନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପୂର୍ବକ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବାସ୍ତବ 
ଉପସଂହାରରେ ଉପନୀତ ହେବାପାଇଁ ସେ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟା କରି ଆସିଛନ୍ତି । ନିଜର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ 
ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଇତିହାସ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣ ଆଦିର ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି । 
ଡଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଭିନବ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛି। 
ବ୍ୟକ୍ତ ଗତ ବୃତ୍ତି : 

ସାମାଜିକ ପରିବେଶ, ପରମ୍ପରା ଓ ପାରିବାରିକ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଗଠନରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ । ଡଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜନ୍ମ ଏକ ସଂସ୍କୃତିସମ୍ପନ୍ନ ପଶ୍ଡିତ ପରିବାରରେ ୧୯୩୯ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ 
। ପିତା ଯତିରାଜ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଜଣେ ପଶ୍ତିତ ନଥ୍‌ଲେ, ଆୟୁର୍ବେଦ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ 
ରଚନା କରି ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରତିଭାର ଅଉ୍ରାନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଯାଇଛନ୍ତି। ଯତିରାଜଙ୍କ ପିତା ମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ପିତା ନାରାୟଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଲଘୁ ଚନ୍ଦ୍ରିକା, ପାର୍ଥ ସାରଥୂସ୍ତବ, 
ନୁସିଂହା୍ଟ୍ଟନାଚନ୍ଦ୍ରିକା ଆଦି ବହ୍ତୁ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଣେତା | ଡଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ବୃଦ୍ଧ ପ୍ରପିତାମହ ଶ୍ରୀକର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସାତ୍ସତ 
ବ୍ରହ୍ମ ସଂହିତା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ ସହିତ ଗୋଟିଏ ସୁବୃହତ ସୁଭାଷିତ ଶ୍ଲୋକ ସଂଗ୍ରହ ସଙ୍କଳନ କରିଥୁଲେ 
1 ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀ ସୂତ୍ରରେ ଡଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସେହି ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ ହେବା ଆଦୌ ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ 
| ଯେଉଁ ବଂଶରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ଓ ଲିଖନ ଏକ ପରମ୍ପରା ରୂପେ ପରିଗୃହୀତ ହୋଇଆସୁଥୁଲା, ଡଃ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପରେ ତାର ପ୍ରଭାବ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମୌଳିଜ ସୃଷ୍ଟି ବଂଶଗତ ପରମ୍ପରା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, 
ଏଥୁରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ଡଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟିର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ନିମିତ୍ତ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତିସମ୍ଚନ୍ତ ପରିବାରର ଦାୟାଦ ରୂପେ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଆସନ ସ୍ଥାପନ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ପୁନରାୟ ସଂସ୍କୃତ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଓ ପରେ ପରେ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ପଠନ ପାଠନରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥୁବାରୁ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ତାଙ୍କର ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ ରହିଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରେ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପନ ହୋଇ ପାରିଛି। ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ରକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି 
ସେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି। ସଂସ୍କାର ରୂପେ ରହିଆସିଥ୍‌ବା ପରମ୍ପରାର ଅନୁରୋଧରେ 
ସେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି;ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ସାହିତ୍ୟର ନୂତନ ଆକଳନ 
ନିମିତ୍ତ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଛି । 

ଡଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସମାଲୋଚନାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ। ଯଥା -ସାହିତ୍ୟ 
ତଥା ଗବେଷଣାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ଓ ସମ୍ପାଦନାର ସମାଲୋଚନା । 
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ସାହିତ୍ୟ ଓ ଗବେଷଣାମ୍‌କ ଆଲୋଚନା : 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ଯେ, ଡଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜନ୍ମ ଏପରି ଏକ ସଂସ୍କୃତିସମ୍ପନ୍ 


ପରିବାରରେ, ଯେଉଁଠାରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତ ଚର୍ଚାର ପରମ୍ପରା ଅନାହତ ରହିଥ୍ଲା। ଏହି କାରଣନ୍ତୁ 
ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଶ୍ରେଣୀରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପତ୍ର ରୂପେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥ୍ଲେ ହେଁ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଥ୍ଲା ତାଙ୍କର ଦୁର୍ବାର ଆକର୍ଷଣ ! ସେଥ୍ପାଇଁ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନାରେ ସେ ନିଜର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏଯାବତଵ ତାଙ୍କର ତିନି ଖଣ୍ଡି 
ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଯଥା- ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ (୧୯୬୮) ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ 
ସ୍ଷି( ୧୯୭୨) ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ( ୧୯୮୩, ଗବେଷଣାମ୍କ ନିବନ୍ଧ ) ! ଏତଦବ୍ୟତୀତ ପଚାଶରୁ 
ଉର୍ଦ୍ଧ ସମାଲୋଚନା ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥଲେ ହେଁ, ତାହା ସଙ୍କଳିତ ହୋଇ 
ପାରିନାହିଁ ସାାତକୋରର ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଆଲୋଚନା ‘ପଡି ଭକ୍ତା ପୁରାଣ 
ଓ କବି ଦୀନବନ୍ଧୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା “କୋଣାର୍କ” ୧ମ ବର୍ଷ ୨ୟ ସଂଖ୍ୟାରେ | ଏହାପରେ ସେ ଆଉ 
ପଛକୁ ଫେରି ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ଝଙ୍କାର, କୋଣାର୍କ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର 
ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରି ସୁଧୀମଣ୍ଡଳର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଛି । 

ପରମ୍ପରା ଓ ପୁରୋଦୃ ଷ୍ଟି ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରଥମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ 
ସମାଲୋଚନା! ରଚନାର ସେ ପରିପନଛ୍ଷୀ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା ସମୟରେ ମଧ୍ୟ ରଚନା ତଥା 
ରଚୟିତାଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର, ମୀର୍ଚିତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ, ବାକ୍ୟ ବିନ୍ୟାସରେ ପରିମିତି ବୋଧ, ମୌଳିକ ବିଚାରଧାରା, 
ନିରପେକ୍ଷ ବିଶ୍ଳେଷଣ, ପ୍ରାମାଣିକ ତଥା ତଥ୍ୟଭିରିକ ବିଚାରଧାରା, ଯୁଲିନିଷ୍ଟ ଆଲୋଚନା ତାଙ୍କୁ ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଆଲେୋ।ଚକର ଆସନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଗଭୀର ଅଧ୍ୟବସାୟ ଦ୍ବାରା 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ ସେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
କ୍ଵଚିତ୍ଵ ଆଲୋଚକଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ତାହା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସୃଷ୍ଟିର 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଏବଂ ଲୋକଲୋଚନର ଅଗୋଚରରେ ରହିଥ୍ବା ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇବା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସାଧନା ଅତୀବ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ଡ଼ଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ଆଲୋଚନା ଧାରାଟିର ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଥ୍ଲେ, ଡ଼ଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ହାତରେ ତାହା ପରିପୁଷ୍ି ଲାଭ କରିଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ଚର୍ବିତଚର୍ବଣ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଅନ୍ଧାନୁସରଣ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିନଥାଏ । ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଏବଂ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟର ଉପଯୁକ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦ୍ଵାରା ସତ୍ୟର ଉଦଘାଟନ 
ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ସାମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତିୟକ” ଏହାର ଦୃ ଇଟି 
ଭାଗ ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ରହିଥ୍ବା ସମୟରେ ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗରେ 
କେତେକ ପରିଚିତ ଓ ବିସ୍ମ୍‌ତ ପ୍ରାୟ ସାହି ତି୍ୟକ ସମନ୍ଧରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି ! ପ୍ରଥମ ଭାଗର 
ଚାରୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ଆଲୋଚକଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ବିଷୟ 
ବି ଶ୍ଲେଷଣରେ ନୂତନ ଦୃ ଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ଏକ ପରମ୍ପରା 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେହେଁ ଏହି ମଙ୍ଗଳାଚରଣ କାହିଁକି ? ଏହାର ସ୍ଵରୂପ କଂଣ ? ଏ ଗୁଡ଼ିକ କବି 
ମାନସର ବା କବି ଢୀବନ ଚରିତର କି ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ? କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ନିମିତ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ଆବଶ୍ୟକତା କ'ଣ ? ଆଦି ସଂପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲେଚନା 'ମଙ୍ଗଳାଚରଣଂ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରହିଛି । ଏହି 
ମଙ୍ଗ ଜାତରଣରେ କବିର ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ମାନସିକତା କିପରି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ, ଡ଼ଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
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ପଦ୍ଧତିରେ ତାର ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ କବିର ଧର୍ମମତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ପାଠକ ଲାଭ କରିଥାଏ ଭଗବତ ଅନୁକମ୍ପା ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସହୋଦର ତୁଲ୍ୟ ଆନନ୍ଦ । ତେଣୁ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପରମ୍ପରା ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ ଲେହେଁ ଏଥ୍‌ରେ କବିର ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ 
ମାନସିକତା ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ଆଲୋଚକ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧ କବିଜନ 
ସୂଲଭ ବିନୟ”ରେ ଆଲୋଚକ ତାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ସାଗର 
ମନ୍ଦ୍ରନ କରିଛନ୍ତି। ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତରେ ଏହା ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ସୂଚନା ନଥ୍‌ଲେହେଁ ଗର୍ବ ପରିହାର ପାଇଁ 
କବି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଗୁଣଗ୍ରାହିତା ନିମିତ୍ତ ଏହି ନମ୍ରତା ସ୍ଵାଭାବିକ ବୋଲି ସେ କହିଛନ୍ତି । “କବି ଓ କଳ୍ପନା” 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ କଳ୍ପନାର ସମ୍ବନ୍ଧ ଅବତାରଣା କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଭିରିରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଉଦଘାଟନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କଳ୍ପନା ବ୍ୟତିରେକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ଅସମ୍ଭବ । 
ସେଥ୍‌୍ ପାଇଁ ଇଂରାଜୀ ଆଲୋଚକ ହେଜଲିଟ୍‌ କହିଥ୍ଲେ Poetry is the language of 
|magination and passion. କଳଛ୍ଥଲୋକସହିତ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତକୁ, ଅସୀମ ସହିତ ସସୀମର 
ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କ୍ଷେତ୍ରରେ କଳ୍ପନା କବିଙ୍କୁ ସହାୟତା କରିଥାଏ । ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭାଷାରେ 
“ ପ୍ରତିଭାବାନ କବି ସାଧାରାଣ ମାନବ ଚକ୍ଷୁରେ ଏକ ପ୍ରହେଳିକା । ସେ କଳ୍ପଲୋକର, କିନୁ କଳ୍ୁଲୋକ 
ସହିତ ତାହାର ସଂପର୍କ ନାହିଁ । କବି ଏହିପରି ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତର ଅନିତ୍ୟ ଜୀବ, କିନ୍ତୁ ସେ ଅଜ୍ଞାତ ସଂସାରର 
ନିତ୍ୟ ଦେବତା, ସେ ସସୀମତାର କୋଳରେ ଲାଳିତ ପାଳିତ, ସସୀମ ତାର ଜୀବନ ସରଣୀ, କିନୁ ସେ 
ଅସଆ ଶଭ୍ତିମାନ ଏବଂ ଅସୀମତାରେ ତାର ବିଳାସ । ଦେଶକାଳରେ ତାର ଜୀବନ ଆବଦ୍ଧ | କିନ୍ତୁ ସେ 
ଦେଶାତୀତ, କାଳାତୀତ। କିନ୍ତୁ ଏହି ଦ୍ଵନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଏପରି ଏକ ସମନ୍ସୟ ସୃଷ୍ଟିକରେ, ଯାହା ସାଧାରଣଙ୍କ 
ଚମଜ୍ତ କରେ | ସସୀମ ଓ ଅସୀମ, ଇନ୍ଦ୍ରୀୟ ରାଜ୍ୟ ଓ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ରାଜ୍ୟ,ବ୍ୟଷ୍ଟି ଓ ସମଷ୍ଚି, ଲୌକିକ ଓ 
ଲୋକୋଉର ସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ କବି ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର । ( କବି ଓ କଳ୍ପନା ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ । ପୃ- ୨୨ 

୧ମ ସଂସ୍କରଣ ) କଳ୍ନାର ସୃକ୍ଷ୍ମାତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଆଲୋଚକ କବି ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାର ଉପାଦେୟତା 

ଏବଂ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଏହି କଳ୍ପନାର ସମ୍ପର୍କର ଏକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । କାଳୀଦାସଙ୍କ 

ରଘୁବଂଶମ୍‌ ' କାବ୍ୟର ଷଷ୍ଠ ସର୍ଗ ଅବଲମ୍ବନରେ କାଳିଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ବୟମ୍ବର ବର୍ଣ୍ଣନା' ପ୍ରବନ୍ଧଟି 

ରଚିତ । ଏଥ୍‌ରେ ଆଲୋଚକ କାଳିଦାସୀ ପ୍ରତିଭାର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଅଗାଧ ପ୍ରବେଶ ରହିଛି, ତାର ପ୍ରମାଣ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପରବ ତିନୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଭଞ୍ଜ ସାହି ତ୍ୟର ନେତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ସାର୍ବଜନୀନତାକୁ ଭିଭ୍ତିକରି ରଚିତ । ନେତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା 

ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚକ କାଳିଦାସ ଓ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତିର ଆଲୋଚନା ସହିତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାର 

ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୂଚାଇଛନ୍ତି। ତୁଳନାତ୍ମକ ସାମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର 

ତୁଳନାକରି କବିଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 

ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡ଼ଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ତର ତାର୍ତିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 

ତତ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା କରି ଉଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟରେ ତାର ରୂପାୟନ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ଅବକାଶ ଚିନ୍ତାର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ କବିତାଂଶ “ଗାଏ ତୁମ୍ଭ ଗୀତ ମନ୍ତବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଭଞ୍ସାହି ତ୍ୟରେ ସାର୍ବଜନୀନତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆକଳନ କରାଯାଇଛି । ଗାନ ଯୋଗ୍ୟତା ବା ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ଯେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟର ଚରମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ । ବିଲର ଚଷା, ଅନ୍ତଃପୁରର 
ଯୋଷା, ପଥର ପଥ୍କ - ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟର ଦ୍ଵାର ଉନ୍ମୁକ୍ତ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସପକ୍ଷ ଓ 
ବିପକ୍ଷ ମତ ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଲୋଚକ ସୃକ୍ଷ୍ମ 
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ବିଚାରବୋଧର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଗତିଶୀଳ “ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି। ଗତିଶୀଳତାହିଁ ସାହିତ୍ୟର ଧର୍ମ। ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଡ଼ଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତ ହେଉଛି “ସ୍ରୋତସ୍ରିନୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯେପରି ଗିରିଗୁହା କିମ୍ଭା ସାଗର ତରଙ୍ଗରେ ନାହିଁ 
କିନ୍ତୁ ଅଛି ତାର ପ୍ରବହମାନତାରେ, ତାର ଗତିଶୀଳତା ମଧ୍ଯରେ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟର ମାଦକତା ତଥା 
ଚିତ୍ତ ଚମଳ୍କାରିତା ଅଛି ତାର ଗତିରେ, କିନୁ ସିତିରେ ନୁହେଁ ।” ? (ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତିୟକ - ପୃ-୫୮-୫୯) । 
ଗତିଶୀଳତା ସାହିତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧିକରେ |! ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଧାରାର ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ କାଳିଦାସ, ମାଘ, ଭାରବୀ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର, 
ଯଦୁମଣି, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ରାଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ, ନନ୍ଦକିଶୋର, ଗୋଦାବରୀଶ, ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର, 
ମାନସିଂ, ଗଡ଼ନାୟକ, ସଚିଦାନନ୍ଦ ଆଦି ଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍ବାରୁ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି 
ବୋଲି ଯେଉଁ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଯଥାର୍ଥ ! ‘ବାଣୀକୁଞ୍ଜ ମଞ୍ଜୁଷା” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମଞ୍ଜୁଷାର ସୃଷ୍ଟି 
ଇତିହାସ ଏବଂ ମଞ୍ଜୁଷାଧ୍ପତି ମାନଙ୍କର ଶାସ୍ତଚର୍ଚା ଓ ରଚନାର ପରଂପରା ଆଲୋଚନା ପୂର୍ବକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସେମାନଙ୍କର ଅବଦାନ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ପରିସ୍ଥିତିର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖକ, ପାଠକ ଓ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ କେତେକ ସମସ୍ୟା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯାହା ସୂଚିତ ହୋଇଛି 
ସାଂପ୍ରତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାର ଉପାଦେୟତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ଗତି , 
ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରାତୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରିକ୍ରମା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଚଂପୂ ପରିକ୍ରମା - ପ୍ରବନ୍ଧ ତ୍ରୟରେ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି ଏହାର ସୃଷ୍ଠି ଉତ୍ସ କ୍ରମବିକାଶର ସୂତ୍ର ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି 

ସାହିତ୍ୟିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧ କବି ହରିହର ନରେନ୍ଦ୍ର ମାର୍କଣ୍ଡଙ୍କ ମଦାଳସା? କାବ୍ୟର 
ବିଚାର ! ଏଥୁରେ କବିଙ୍କ ସମୟ, କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପୁରାଣର ପ୍ରଭାବ 
ତଥା କାବ୍ୟର ମୌଳିକତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ସେହିପରି ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପତିଭକ୍ତା ପୁରାଣ ଓ କବି ଦୀନବନ୍ଧୁ ଆଲୋଚକଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଲୋକଲୋଚନର 
ଆଗୋଚରରେ ରହିଯାଇଥ୍‌ବା ଏହି କାବ୍ୟଟି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରି ସେ ଏକ ଜାତୀୟ କରଁବ୍ୟ 
ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକ ତୈଲଙ୍ଗୟ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁଲେ ହେ, ଡ଼ଃ. 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କବିଙ୍କ ସମୟ ନିରୂପଣ, କଳ୍ପନାରେ ମୌଳିକତା, ଯୁଗୀୟ ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ପାଣ୍ଜିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବନ୍ଧ ଂଜ”' ଆଦ୍ୟରେ ରଖ୍‌ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ‘ଜାନକୀଶ ବିଳାସ 
ରାମାୟଣ” ଆଲୋଚନାରେ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଭର୍ତରାମଙ୍କ ନାମରେ ଉଣିତା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରମାଣ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆଲେ।ଚକ ଗ୍ରନ୍ଥର ପ୍ରକୃତ ରଚୟିତା ସୀତାଚରଣ ଦାସ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି | 
ବୈ ଦେହୀଶବିଳାସ, ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ରାମାୟଣ ଆଦିର ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରନ୍ଧର କେଉଁ ସ୍ଥଳରେ ପରିଦୂଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ, 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ସେହିପରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠକେଶରୀ ପୁରାଣ 
ପର ଏକ ଅନାଲୋଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଆଲୋଚକ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ରଚୟିତା ନାରାୟଣ 
ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରତିଭା, ପାଶ୍ଚିତ୍ୟ, ବହୁଶାସ୍ତ ଦର୍ଶିତୀ, କଳ୍ପନାବିଳାସ, ଆହରଣ ଓ ସମୀକରଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଚମଳ୍କାର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | କବିରନୁ ପୁରୁ ଷୋତ୍ମ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ଯମକ ଭାଗବତ ମହାକାବ୍ୟ” ଓ 
‘ନୀଳାଦ୍ରିନାଥ ଶତକମ୍‌ ' ଦୁଇଟି ଅପ୍ରକାଶିତ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ତର ଆଲୋଚନା କରି ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଵୀୟ ସଂସ୍କୃତ 
ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ଦେବା ସହିତ ରଚିୟତାଙ୍କ ସମୟ ନିରୂପଣ, ଗ୍ରନ୍ଧର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ ଓ ତାର 
ଆଙ୍ଗି କ-ଆମ୍ବିକ ବିଭବ ଆଲୋଚନାରେ ସ୍ଵକୀୟ ଦୃ ଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀରାମଭ୍ତି 
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ରନ୍ାବଳୀ ଗ୍ରନ୍ଧର ଚମଜ୍କାର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ରହିଥ୍ଲେ ହେଁ, ତାହା ବହୁଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଜ୍ଞାତ ଅନ୍ଧକାରରେ 
ଲୁକ୍‌ କାୟିତ ଥ୍ଲା । ଏହାର ରଚୟିତା ଭକ୍ତ ରାମଦାସ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ରାମାୟଣର ମୂଲ୍ୟବାନ ଶ୍ଲୋକଗୁଡ଼ିକୁ 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ବିଷୟାନୁ ସାରେ ସଂଯୋଜିତ କରିଥ୍ଲେ | ଏହାର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ମହନ୍ତ ଶ୍ରୀ 
ବାଳକରାମ ଦାସ । ଏହା ଏକ ଚମଜ୍କାର ଅନୁବାଦ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଆଲୋଚନା ଅଭାବରୁ ଏହାର 
ମହ୍‌ ଉପଲତ୍ଧ ହୋଇପାରି ନଥ୍ଲା । ସମୀକ୍ଷକ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଲୁପ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂପଦର ଉଦ୍ଧାର କରି ସ୍ଵକୀୟ ମହର୍ତ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 

“ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ” ? ରେ ଡ଼ଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମୌଳିକ ଆଲୋଚନା ଧାରାଟି ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଯାହା ଅତୀତରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି, ତାର ଆଲୋଚନା ନକରି ବରଂ ଯାହା ଆଦୌ ଆଲୋଚିତ 
ନହୋଇଛି, ସେଥ୍ପ୍ରତି ସେ ଅଧ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଚମଜ୍ାରିତା ରହିଛି । ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକର 
ଅଧୁକାଂଶ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରଥମ ଆଲୋଚନା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ପାରଂପରିକତାକୁ 
ଅନୁଝରଣ କରିଛି । ଏହା ସତ୍ତେ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବେଶ ମନନଧର୍ମୀ ଓ ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟୟନର ଫଳଶ୍ରୁତି । 

“ସୃଷ୍ଠା ଓ ସୃଷ୍ଟି? ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାଶିତ ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ । ଏଥ୍‌ରୁ ଆଲୋଚକଙ୍କର 
ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ତୀକ୍ଷଣତା ସହଜରେ ବାରିହୋଇ ପଡ଼େ । ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ 
ବିତ!ରବୋଧର ପରିପକ୍ସତା ଉକ୍ତ ସଂକଳନଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ସାହିତି୍ୟିକରେ ଯେଉଁ ସାମାନ୍ୟ ଅଭାବବୋଧ ରହିଯାଇଥ୍ଲା, ଏଥ୍‌ରେ ତାହା ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ଉତ୍ତର ସତୁରୀ କାଳରେ ଡ଼ଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏହି 
ଆଲେଚନାଗୁଡ଼ିକ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାମାଣିକ, ଯୁଭତିନିଷ୍ଠ ଓ ତଥ୍ୟଭିରିକ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟି? ର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସଟ୍ଟକ” । ଏଥ୍‌ରେ ସେ ଭରତଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କର ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟ ଆଧାରରେ ସଙ୍କର 
ସଂଞ୍ଚା ନିର୍ବାରଣ ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ରୀତିରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ 
ସଟ୍ଟକମାନଙ୍କର ତୁ ଳନାମ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ କଳାଗତ ମୂଲ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି 
ମେଘଦୂତମ୍ର ଉଚକଳ ଭ୍ରମଣ” ଆଲୋଚନାରେ ଡ଼କ୍ସର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଚତୁର୍ଥ ଶତକ ଠାରୁ ଭାରତ ତଥା ଭାରତ 
ବାହାର କବିଙ୍କୁ “ମେଘଦୂତ? କିପରି ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ବ୍ୟବଧାନକୁ ଚ୍ିନ୍ନକରି ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଆସିଛି, 
ତାର ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥ୍‌ବା ଏହାର ଟୀକା ତଥା 
ଅନୁବାଦ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଚମନ୍ମାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ‘ମେଘଦୂତମ! ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ 
କିପରି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ତାର ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଗଂଜାମରେ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରଂପରା” ଏକ ଅଭିନବ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଏଥ୍ରୁ ଆଲୋଚକଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଭୀର 
ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହର ଅଭିନିବେଶତା ସହଜରେ ବାରିହୋଇପଡ଼େ। ସେ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସରୁ ୨୬ 
ଜଣ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚୟି ତାଙ୍କ ପରିଚୟ ଓ ରଚନାବଳୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 'ରାମବିଭା 
ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ” । ଆଲୋଚନାରୁ ଡ଼ଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହରେ ଏକନିଷ୍ଠତା, ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ମୌଳିକତା ଓ ବିଚାର ପଦ୍ଧତିରେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । କବିଙ୍କ ସମୟ ନିରୂପଣ, ଗ୍ରନ୍ଧର 
ରଚନା ସମୟ, ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମ କଥାର ପରଂପରା ତଥା ରାମବିଭା କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆମ୍ବିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଆଲୋଚକଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ କବି ମାନସ 
ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ତିନୋଟି ମାନସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଯଥା - ପ୍ରୀତି , ଭକ୍ତି ଓ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ ମାନସର ପରିଚୟ ଅନୁ ସନ୍ଧାନରେ ଏହି ତି ନୋଟି ଉପାଦାନ ଆଲୋଚକଙ୍କ ନି ଜସ୍ସ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚାୟକ ହେଲେହେଁ, ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମୟୋଚିତ ଓ ଯଥାର୍ଥ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ ସମୂହକୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଆସ୍ପର୍ଷା ପ୍ରସୂତ, ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସୂତ ଓ ଭକ୍ତି ପ୍ରଧାନ - ଏହିପରି ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
କବିଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ପରିବେଶ ଆଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଏହି ଆଲୋଚନା ଅଭିନବ । 
ସଂକଳନର ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚନା ‘ଘେନ ନୈଷଧ ପରାୟେଂ ଆଲୋଚକଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଭଙ୍ଗୀକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ନୈଷଧ” ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର “କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ 
ପାଣ୍ଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଘୋଷଣା ‘ଘେନ ନୈଷଧ ପରାୟେ ଭଚ୍ତିରୁ ଆଲୋଚକ କବିଙ୍କ ବିନମ୍ରତା 
ଅପେକ୍ଷା ଚାଙ୍କର ଆମ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟଶୀଳ ମାନ ସର ଦାମ୍ଭିକ ଉଦ୍‌ ଘୋଷଣା ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ନୈଷଧ 
ଏବଂ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବହୁଶାସ୍ତ ଦର୍ଶିତା, 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଆହରଣରେ ମୌଳିକତା ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ନୈଷଧ 
ଅନୁସରଣରେ କାବ୍ୟରଚନା କରିବା ତତ୍ଵ କାଳୀନ ଭାରତର ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାମାନଙ୍କର ଏକ ପରଂପରାରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଥ୍ଲେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ର । ସେଥୁପାଇଁ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଯଥାର୍ଥରେ 
କହିଛନ୍ତି “ କିନ୍ତୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏତିକି ଯେ ଅନ୍ୟମାନେ ନୈଷଧରୁ ଅନୁ ସରଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲା 
ବେଳେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ତାହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସିଵି ନିମିତ୍ତ ଏକ ସାଧନ ରୂ ପେହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି।  (ସୁଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟି 
- ପୃ - ୭୦ ୧ମ ପ୍ର - ୧୯୭୨) । କୋଟି ବୃହ୍ାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟରଚନା ପାଇଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ ସବୁ 
ସ୍ମତି, ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ପ୍ରମାଣ ଓ ସମୟ ବିଦ୍ୟା, ରାଜସିବ୍ଧାନ୍ତ ତ୍ରୟୀ, ଜ୍ୟୋତିଷ ଆଦି ଶାସ୍ତ୍ର 
ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି, ତାର ପାଶ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଆଲୋଚନା ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରହିଛି ! ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଛ 
ଗଠନକୌଶଳ” ' ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁ ସନ୍ଧି ସା ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନ ସନ୍ମତ ଦୃ ଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିରେ ଏହାର ଗଠନ କୌଶଳ ଆଲୋଚନା କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ମୋଟିପ୍ବ , ଏଥ୍‌ରେ କିପରି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି ତାର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୃକ୍ଷମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏଥୁରେ ରହିଛି । 
ମୂଳ ଗଳ୍ପ ସହିତ ଶାଖାଗନ୍ଥ , ଉପଗଳ୍ ଗୁଡ଼ିକର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ କିପରି ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଓ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
କରାଯାଇଛି, ଲେଖକଙ୍କର ମାନସିକତା ଏଥ୍‌ରେ କେତେଦୂର ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ ସଜୀକରଣରେ କେଉଁ କୌଶଳ 
ଓ ଯୁକ୍ତି ଅବଲମ୍ବିତ, ତାର ଚମକୁାର ବି ଶ୍ଲେଷଣ ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ପୁଣି ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ସଂସ୍କୃତ କଥାଗ୍ରନ୍ଧର ଗଳ୍ପ ଗଠନ କୌଶଳ ଓ କଥକର କଥାକଥନ କୌଶଳ ସେପରି ଚତୁର ବିନୋଦରେ 
ବର୍ଭମାନ, ତାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି | ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ଏବଂ ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ଵୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିର ପରିଚୟ ଉଚ୍ତ ଆଲୋଚନାଟିରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ! ‘ପଣ୍ତିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ 
ରଚନାବଳୀ” ଏବଂ 'ପଶ୍ତିତ ଗୋପିନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ କ୍ଟାସନୋଟ” ପ୍ରବନ୍ଧ ଦ୍ଵୟରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଓ 
ଅପ୍ରକାଶିତ ରଚନାବଳୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶିତା ତଥା 
ଅଧ୍ୟାପନା ପଦ୍ଧତିର ଯଥାର୍ଥ ବିଚାର ପ୍ରଦତ୍ତ ! ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟିଂ'ର ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରବନ୍ଧ ପରିପକ୍ସ ମସ୍ତିଷ୍ର 
ଯଥାର୍ଥ ପରିପ୍ରକାଶ କହିଲେ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ । 

ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିପକ୍ସତା, ବିଚାରନିଶ୍ଠତା, ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା, ନିରପେକ୍ଷତା, 
ସର୍ବୋପରି ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ତଥ୍ୟଧର୍ମିତା ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଚାରବୋଧର ପରିଚୟ ମିଳେ ତାଙ୍କର 
ଗବେଷଣାମ୍ମକ ନିବନ୍ଧ ' ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ। ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ନଟି ଯେ ଏକ ମାଇଲ ସ୍ତମ୍ଭ, ଅକୁଶ୍ଠିତ ଚିତ୍ତରେ ତାହା ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ। ଦୀର୍ଘଦିନ ଗବେଷଣାର 
ଅମୃତମୟ ଫଳ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ନିବନ୍ଧଟି । ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ 
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କୌଣସି ଆଲୋଚକ ମଜ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏପରି ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ତଥା ଗଠନଗତ ବୈଡଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତି ସୃକଷମ 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରି ନଥ୍‌ଲେ | ମଧ୍ଧଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ବିଭତବରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୃଦୟର ମାନସିକତା 
କିପରି କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଛି, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେଉଁ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଛି, ତାର ବିସ୍ତୃତ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ପ୍ରମାଣ ଡ଼ଃ. ଆତାର୍ଯ୍ୟ ଏଥୁରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୌଶଳ” ର ପରିଚ୍ଛେଦ ପରିକଳ୍ଥନାରେ ମଧ୍ଯ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପଶ୍ଚାତରେ ପରିବେଶ ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତିର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କିମ୍ବା ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ୧୫୦ ୦-୧୮୫ ୦ ପ୍ରାୟ ତିନିଶତ ପଚାଶ ବର୍ଷ ଓଡ଼ିଶାର 
କାବ୍ୟ ପରଂପରା ଓ ପ୍ରତିଶୃତି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ ତଜ୍କାଳୀନ ସମାଜ ତଥା ସମୟକୁ 
ଅତି ସଚେତନତାର ସହିତ ସେ ବିଚାରାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ 
ସଂପକ୍କରେ ଯେଉଁମାନେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାର ବସ୍ତୁ ଧର୍ମ ଉପରେ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବିଷୟଗତ ଆଲୋଚନା କୌଣସି ସୃଷ୍ଟିର ଯେ ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ନୁ ହେଁ, ତାହା ଡ଼ଃ. 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାର ଭାବଧର୍ମ ଏବଂ ଗଠନଗତ କଳା ଉପରେ ଅଧକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । କବି କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କ”ଣ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଛି । ମାତ୍ର କଂ ଣକୁ କିପରି? ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍କାଂଶ ଆଲୋଚକ ନୀରବ । 
ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତରେ “ଇଟା, ଚୂନ, ପଥର, ବାଲି, ସିମେଣ୍ଟ ପରି ଉପାଦାନ ଏକତ୍ର କରିଦେଲେ, 
ତାହା ଯେପରି କୌଣସି ବାସଗୃହ ବା ଦେବମନ୍ଦିରରେ ସ୍ଵତଃ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ, ସେହିପରି 
କାବ୍ୟଗତ କେତେକ ଉପାଦାନ ହାତକୁ ନେଇଗଲେ କବି ଆପଣା ମନକୁ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟସୌଧ ନିର୍ମାଣ 
କରି ଦେବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିକଳ୍ପନା ଉପରେ ଗଢ଼ାଯାଏ ଗୃହ ବା ଦେବ ମନ୍ଦିର | 
ଏଇ ପରି କଳ୍ପନାକୁ କହନ୍ତି ପ୍ଲାନ ବା ଡ଼ିଜାଇନ୍‌ । ପ୍ଲାନ ଥାଏ କାଗଜରେ; ଏହି କାଗଜକୁ ଦେଖ୍‌ ବିନ୍ଧାଣୀ 
ଭୂମି ଉପରେ ଗୃହ ବା ମନ୍ଦିର ଠିଆ କରାଏ | କାବ୍ୟର ଏହି ପ୍ଲାନ ବା ଡ଼ିଜାଇନିକୁ କହନ୍ତି ଟେକୁନିକୃ ବା 
ଗଠନ କୌଶଳ । ଏପରି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗଠନ କୌଶଳର ଅଭାବ ହେଲେ ସାର୍ଥକ କାବ୍ୟର ଆବିର୍ଭାବ 
ସମ୍ଭବ ନୁ ହେଁ । କବି କାବ୍ୟ ଶରୀରରେ କ'ଣ କଣ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵରୂପହିଁ ଆଜି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଲୋଚକମାନେ ଦେଖାଇ ଆସିଛନ୍ତି; କିନ୍ଧୁ ସେଇ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ଉପାଦାନ “ କିପରି” କାବ୍ୟ- 
ଶରୀରରେ ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି, ତାହା ଦେଖ୍‌ ଦେଖାଇ ଦେବା ଦିଗରେ ଏମାନେ ଆଦୌ ସଚେତନ 
ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । କାବ୍ୟର ଗଠନ -କୌଶଳ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାହିଁ ଏଇ “କିପରି ପ୍ରଶ୍ନ ସମାଧାନର ଦ୍ୟୋତକ। 
(ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ - ପ୍‌ - ୫, ୧ମ ପ୍ରକାଶ ) 

ଏଇ “ଜିପରିଂ ପ୍ରଶ୍ନର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପରିକଳ୍ପନା ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ପରଚ୍ଛେଦ 
ସଜୀକରଣରୁ ପ୍ରମାଣିତ | କାବ୍ୟଗଠନ କୌଶଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଭିଭିଭୂମିକୁ ସେ ପ୍ରଥମ ଚାରୋଟି 
ପରିଚ୍ରେଦରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ରୂପେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ, 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ପ୍ରଭାବକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ କହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ହେଉଛି, ସାଧାରଣ ଭାବେ କାବ୍ୟଟି ପାଠକଲେ ଏହି ପ୍ରଭାବର ସୂଚନା କାବ୍ୟରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ 
ନାହିଁ । ଇତି ହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତନ୍ନ ତନ୍ନ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଏପରି କେତେକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଵତଃ 
ଉପଲବ୍ଧ ବା ଅନୁ ଭବ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ରୂପେ ସେ ସଂଙ୍କତ, ପ୍ରାକୃତ, ଅପଭ୍ରଂଶ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ପ୍ରଭାବକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । କାରଣ ତନ଼ାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଉପରୋକ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚାର ଏକ ଅଭିଜାତ ପରଂପରା ରହି ଆସିଥ୍ଲା । ତେଣୁ ଏହି ପ୍ରଭାବ ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ 
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କାବ୍ୟର ଗଠନଗତ କୌଶଳ ଉଦ୍‌ ଘାଟନ କରିବାକୁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଡ଼ ତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ପର ଚ୍ଛେଦରେ 
କବିର ମାନସିକତା ଏବଂ ତାର ରୂଚିବୋଧର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଅନେକ 
ସମୟରେ କବିର ବ୍ୟକ୍ତି ତୃ ତାର ଅଜାଣତରେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଯାଇଥାଏ ! ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଶିକ୍ଷା, ସାମାଜିକ ପରଂପରା, ଧାର୍ମିକ ଭାବନା, ସର୍ବୋପରି କାବ୍ୟ ଗ୍ରହୀତାଙ୍କ ରୁଚି ବୋଧ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ। ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୁଚି ଵବୋଧର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ସୃଷ୍ଟିବୋଧ 
ସହିତ ସ୍ରଷ୍ଟାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ ଓ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ । ମଧ୍ଯଯୁଗର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ କବି ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଚ୍ଚନ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗଠନ ରୀତି ସହିତ ଏହାର 
ସଂପର୍କ କିପରି ନିଗୂଢ଼, ତାହା ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ସଂସ୍କୃତ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି, ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର 
ବିଭିନ୍ନବାଦ, କାବ୍ୟଉପାଦାନ ଓ ତାର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପାଣ୍ିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରମାଣିକ ଯୁସ୍ତି ଠିଆ କରାଇଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ଚାରୋଟି ପରି ଚ୍ଛେଦକୁ କାବ୍ୟଗଠନ ଶିଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପେ ଡ଼ଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଠ ଏହି ପ୍ରସ୍ତୁତି ଭୂମିରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ କୌଶଳ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଛି । ସଂକ୍ଷେପରେ 
କହିଲେ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ କୌଶଳକୁ ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଛି, ତାହା 
ପ୍ରଥମ ଚାରୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଓଡ଼ିଆ: କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ତଥା 
ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରାନୁଯାୟୀ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ବାରଣ କରାଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି । ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଅନୁ ସୃତ ଶାସ୍ତ୍ର ନିୟମର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଇ ଏକ ନୂତନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଗଠନ କୌଶଳ ରୀତି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ଡ଼ଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ପୁଣି ସମୟକ୍ରମେ 
କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥଗତ ପରିବର୍ଭନ କିପରି ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପୁରାଣ ଯୁଗରୁ 
କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ପରିବର୍ଭିତ ଧାରାରେ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ କିପରି ରୂପ ଧାରଣ କଲା, ଆଞ୍ଚଳିକ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସାର ଦ୍ଵାରା ଏହାର ରୂପ ବିଭବରେ କେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଆସିଲା, ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ 
ନଭ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ କେଉଁ କେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ କିପରି ସାଧ୍ତ ହେଲା ଏବଂ ଏହାର ହେତୁ 
କଣ - ତାର ବିସ୍ତୃତ ଏବଂ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଗଠନ 
କୌଶଳର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ଏହି ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରାଯେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇପାରିଲା, ଏଥୁରେ ଦ୍ବିମତ ହେବାର 
ନାହିଁ। ଷଷ୍ଠ ପରଚ୍ଛେଦରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗର ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କାବ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟେତର ରଚନାର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ବାରଣ କରାଯାଇ କାବ୍ୟ ଗଠନ କୌଶଳକୁ ଏହା 
କିପରି ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ସେ ସଂପର୍କରେ ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର 
ପ୍ରକାରଭେଦ ସଂପର୍କରେ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଯେଉଁ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟି ସଂପାତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କ ମୌଳିକ 
ବିଚୀରାଲୋଚନାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ! ଏହାଛଡ଼ା ବହୁ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ଅପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ର 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ମତକୁ ଆଧାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଆଲୋଚନାଟି 
ଅଧ୍କ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରାମାଣିତ ହୋଇପାରିଛି । 

ପରବର୍ରୀ ପରି ଚ୍ରଛେଦଗୁଡ଼ିକରେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋଚିତ କାବ୍ୟଗଠନଗତ କୌଶଳ 
ଉପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ବିଶ୍ଲେଷଣାମତ୍ମକ ବିଚାର ପଦ୍ଧତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରାଯାଇଛି ! କାବ୍ୟର ନାମକରଣ କୌଶଳ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଳଂକାରିକ ମାନଙ୍କର ମତୋଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ , ଯଥା - କଥାବସ୍ତୁ, ଘଟଣା, ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ, ନାୟକ, ନାୟିକା, ସେମାନଙ୍କର 
କ୍ରିୟା କଳାପ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆମ୍ଭିକ ବିଶେଷତ୍ଵ, ଭଢ୍ତି, ପ୍ରଣୟ ଓ ମିଶ୍ର କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ନାମକରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି, ତାର ଆଲୋଚନା ରହିଛି ସପ୍ତମ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ । ସେହିପରି ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ବିଭାଜନ କୌଶଳର ସ୍ଵରୂପ, 
ଆକଳନ କରାଯିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେଉଁଠାରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟରୀତିର ଅନୁସରଣ ବା ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରହିଛି, 
ତାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହୋଇଛି। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କାବ୍ୟ ବିଭାଜନର ସ୍ଵରୂପ, ଛାନ୍ଦସଂଖ୍ୟା, ଛାନ୍ଦଭିଭିକ 
ବିଭାଗିକରଣ, ଛାନ୍ଦର ପରିସର ଓ ସ୍ଵରୂପ ବ୍ୟତି କ୍ରମାଦିର ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ନବମ ପରିଛ୍ଛେଦରେ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଓ ପରିସମାପ୍ତି କୌଶଳ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସଂସ୍କୃତ, 
ପ୍ରାକୃତ ଏବଂ ଅପତଉ୍ରଂଶ କାବ୍ୟର ଗଠନ କୌଶଳ ଦ୍ଵାରୀ ଏହା କେତେ ଦୂର ପ୍ରଭାବିତ, ତାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ତୁଳନାତ୍ମକ ରୀତିରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ମୁଖ୍ୟତଃ ସପ୍ତମ ପରି ଚ୍ରେଦରୁ ନବମ ପରି ଛ୍ରେଦ ମଧ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ଗଠନ କୌଶଳ ସଂପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଦଶମ ଏବଂ ଏକାଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
ବି ଷୟବସ୍ତୁର ବିନ୍ୟାସ କୌଶଳ ଓ ଆମତ୍ମତ୍ସ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର କରାଯାଇଛି । କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ କିପରି 
ଯୁଗୀୟ ଚେତନା, କାବ୍ୟଗ୍ରହୀତାର ମାନସିକ ଚେତନା, ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ନିୟମ, ପରଂପରା ଆଦି 
ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ, ତାର ସମ୍ୟକ୍‌ ବିଚାର ପରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ସଂପର୍କରେ 
ତିନୋଟି ରେଖା ଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରୀ ସୂଚିତ କରାଯାଇଛି । ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ପରିଛେଦଟିକୁ କାବ୍ୟନାୟିକାର 
ଅଙ୍ଗାଭରଣ ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏକାଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦରେ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା 
କାବ୍ୟାତ୍ମା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା ହେଉଛି 
‘ଚମକ୍କୃତି? । ‘କାବ୍ୟସ୍ୟାତ୍ମା ଚମକ୍ୃତିଃ” ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ କୁନ୍ତକ, କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ, ବିଶ୍ବେଶ୍ବର, 
କବି କର୍ଣ୍ଣପୁର, ଜଗନ୍ନାଥ ଆଦିଙ୍କ ମତ୍ତୋଦ୍ଧାର ପୂର୍ବକ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ପଦଗତ, ଛାନ୍ଦଗତ, ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁଗତ, ବର୍ଣ୍ଣନୀଗତ, ଧ୍ବନିଗତ, ରସଗତ, ଅଳଙ୍କାରଗତ ଚମକ୍ସୃତି କିପରି ସାଧନ କରିଛନ୍ତି, ତାର 
ଚମଜ୍ାର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକାରଗଣ କାବ୍ୟରେ ଚମଜ୍କୃତି 
ଆନୟନ ନିମିତ୍ତ ରସ, ଧ୍ଵନି, ଅଳଂକାର ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଆତ୍ମା 
ରସ, ଧ୍ବନି, ଅଳଂକାର ବା ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ, ଚମକୁାର ମାତ୍ର । ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ନିମିତ୍ତ କବିମାନେ 
ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦର କେବଳ ସହାୟତା ନେଇଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତେ ଆଲୋବନା ହୋଇଛି, ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଆଲୋଚନା 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵତଂତ୍ର ଓ ନୂତନ ଦିଶାର ସନ୍ଧାନୀ | କାବ୍ୟଗଠନଗତ କୌଶଳ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା 
ସଂ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ! ଭାବ ପ୍ରବଣତାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ନୁ ହେଁ, ପରନ୍ତୁ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଦୀର୍ଘ ତିନିଶତ ପଚାଶ 
ବର୍ଷର କାବ୍ୟ ପରଂପରାକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପାୟରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେ ମେଉଁ ତଥ୍ୟ ଓ ପ୍ରମାଣ ପ୍ରଦାନ 
କରିଗଲେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନଂର ବିକାଶଧାର!ରେ ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ନୂତନ 
ଦିଗ୍ବଳୟର ଯେ ସୂଚନା ଦେଇଛି, ଅୟୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 
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ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମଂାଦନାରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥବା ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀର ମୁଖବନ୍ଧ ବେଶ୍‌ ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଓ ଭଜ୍ଜୃଷ୍ଟ ସମାଲେ'ନାର ପର୍ଯ୍ୟାୟଦ୍ୁକ୍ତ | ଅନେକ ବିସ୍ୃତ ଓ ଦୃଷ୍ଟାପ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରି ସେ 
ଯେପରି ଏଳଚ ଜାତୀୟ କରଁବ୍ୟ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ତାର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି ଓଡ଼ିଆ 
ସମେ ଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ! ବିସ୍ମ ତ ପ୍ରାୟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଜୀବନ ଚରିତ ଓ 
‹ନମାୟଣ” ସଂପାଦନ ପାଇଁ ସେ କମ୍‌ ଶାରୀରିକ ଶ୍ରମ ଦାନ କରିନାହାନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଜୀବନ 
ଚରିତ” ଇଶ୍ଵର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ”ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ । ସେତେବେଳେ ଇଂରାଜୀ ବା ବଙ୍ଗଳାରୁ 
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ଯେଉଁ ପୁସ୍ତକମାନ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁଦିତ ହେଉଥଲା, ତାହାଥ୍ଲା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକୃତ। ସେହି ଅଭାବର ପରିପୂରଣ 
ନିମିର ଫକୀରମୋହନ ଅନୁବାଦରେ ହାତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଭାଷାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବାଥ୍ଲା ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ।¦ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ଅଙ୍ଗୀକାରବବ୍ଧତା ତାଙ୍କୁ ରାଶି ରାଶି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଇଥ୍‌ଲା ! ଡ଼ଃ. 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତେଣୁ ମୁଖବନ୍ଧର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି a ' ଅଙ୍ଗୀାକାରବବ୍ଧତା 
ଯେ କୌଣସି ସଫଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳତର୍ତ । ଲେଖକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦେଶ, ଜାତି; ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, 
ବ୍ୟକ୍ତି, ସଂସ୍କୃତି କିମ୍ବା ଆଦର୍ଶ ବାଦପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ହେଲେ ତାର ରଚନା ସମ୍ଭାର କ୍ରମ ବିକଶିତ ହୋଇ 
ଯେପରି ଦେଶକାଳ ଅତିକ୍ରମ କରେ ସେହିପରି ତାର ସୃଷ୍ଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଏକ ନ ଦଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ଅଗ୍ରସର ହେବାପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ” । (ଜୀବନ ଚରିତ - ସଂ-ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ - ମୁଖବନ୍ଧ (କ ) ) | 
କେଉଁ ପରିବେଶ, ପରିଛିତି ଓ ମାନସିକତା ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଜୀବନ ଚରିତ ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲା, ତାର ସଫଳ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତନ୍କାଳୀନ |! 
ଅନୁବାଦର ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଅନୁବାଦର ବିଶେଷତ୍ଵ ତଥା ତୁଟି ସଂପକରେ ସୂଚନା || 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ ସମୟରେ ଶିକ୍ଷାର ଅବସ୍ଥା, ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ତଥା ଗଦ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଚମଜାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ରାମାୟଣ ( ବାଳକାଣ୍ଡ )ର ସଂପାଦନାରେ ଡ଼ଃ. 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭୂମିକା ଅତୀବ ମହତ୍ତ ପୂର୍ଣ୍ଣ । କେବଳ ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ଗ୍ରକ୍ଧଟିର ସଂପାଦନ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଆଲ୍ଲୋଚନାଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ତାଙ୍କର ଅମୂଲ୍ୟ ଅବଦାନ ! ରୀମାୟଣର ବିଶେଷତ୍ଵ |¦ 
ଓଡ଼ିଆ କବି ମାନଙ୍କ ଉପରେ ରାମାୟଣର ପ୍ରଭାବ, ରାମ କଥା ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ କାବ୍ୟ ନାଟକାଦିର |! 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମ କଥାର ପରଂପରାକୁ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବହୁମୁଖୀ 
ପ୍ରତିଭାର ମୂଲ୍ୟାୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଅବଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପାରଳାର ବିଶିଷ୍ଟ ରାଜା ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ଉଭୟ ସୁଶାସକ ଓ ସୁକବି ଭାବରେ ଖ୍ୟାତି 
ଲାଭ କରିଥଲେ | ପ୍ରଭାବତୀ ପରିଣୟ, ଦ୍ଵାରକାଲୀଳା, ରୁକ୍ମିଣୀ ବିଳାସ, ଶୀ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ୟ ଓ 
ବହୁ ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ, ଢୁ୍ପାା କୋଇଲି ଆଦି ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କର ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ଶ୍ରୀ |¦ 
ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର” । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁଦିମ୍ମଙ୍ସୁ ସେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥଲେ ହେଁ, ଏଯାବତ୍‌ ତାଙ୍କ |¦ 
ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ଗୁଣାତ୍ମକ ଆଲୋଚନ!ା ହୋଇନଥ୍‌ୁଲା । ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର |¦ 
ତରଫରୁ ପ୍ରଥମ କରି ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ସଂପାଦନା କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ | 
ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ “ଶ୍ରୀ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ବିହାର ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । କବିଙ୍କ ଜନ୍ମ ସମୟ, କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ, 
କବିତ୍ଧ ଓ ଢାତୀୟତାବୋଧ ସଂପର୍କରେ ସେ ଏଥ୍‌ରେ ଫଶିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚନାଟିକୁ 
ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବହୁ ଇତିହାସ, ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌, ବିଭିନ୍ନ ପୁସ୍ତକ ଆଦିର ସହାୟତା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ଟଝ୍ଟୟବନୀ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର 
ଧମମତ, ଶାସନ ପ୍ରଣାଳୀ, ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା, କବିତ୍ଵ ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଆଦି “ନି ଷୟରେ ଯେଉଁ ତଥ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ତାହାଦ୍ଵାରା କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଝ୍ବୀଳନ ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି 
ମନେହୁଏ । ଯେଉଁଠାରେ ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେହ ଆସିଛି, ସେଠାରେ ଇତିହାସର ପୁନଃ, ଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଧମମତ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୁବ୍ଧାଭକ୍ତି ଧର୍ମର ଏକ କ୍ରମବିକଶ ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ 
ଉପଲବ୍ଧ | ମୁଖବନ୍ଧରେ ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ଆଲୋଚକଙ୍କ ଆଵିତ୍ୟ, 
ତବ, ଲଳିତ, କବିତ୍ୃ, ଅନମନୀୟ ବୀରତ୍, ପ୍ରଗାଢ଼ ଜାତି ଓ 
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ଦେଶ ପ୍ରୀତି ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଏକାନ୍ତିକ ଭଚ୍ତିମରା ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ସାହିତ୍ୟିକ 
ଇତିହାସରେ ପାରଳାଖେମୁଶ୍ଡିକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନରେ ପ୍ରତିଶ୍ିତ କରିବାରସହାୟତା କରିଛି ।” ଡ଼ଃ. 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ପ୍ରତିଭା, ବିଦ୍ବିଭା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛି। 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ମହାନ୍‌ ଅବଦାନ ହେଉଛି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର 
ତିନୋଟି ଭାଗର ସଂପାଦନା! । ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଦ୍ଵାରା ଏହା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥଧାବଳୀର 
ପ୍ରଥମ ଓ ତୃତୀୟ ଭାଗରେ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସଂପାଦକୀୟ ଅତୀବ ମହତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ପ୍ରଥମ 
ଭାଗରେ ସେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜୀବନୀ ଏକବିଂଶଶତକ ପ୍ରଥମ ପାଦ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ, 

ରାଜନୀତିକ ଓ ସାହିତିୟକ ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । କେଉଁ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଵର୍ଗତ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥ୍ଲେ, ସେ ଏଥ୍‌ରେ ତାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଝନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଏକାଧାରରେ ଥୁଲେ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରଚୟିତା, ଶିଶୁସାହିତିୟକ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, କବି, 
ଞିପନ୍ୟାସିକ, ଗାଳିକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର ! ସର୍ବୋପରି ତାଙ୍କର ଜାତୀୟତାବୋଧ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରବଳ । 
ସମସ୍ଜ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ ସେ ଥୁଲେ ଗଭୀର ଆଶାବାଦୀ ଓ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଢ଼ । 
ଗ୍ରନ୍ଧାନଳୀର ପ୍ରଥମଭାଗରେ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
କବିତାର ଆଲୋଚନା କରି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଜୀବନୀ ସହିତ 
ସୃଷ୍ଠିଉ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ଅତୀବ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମାନସିକ ଅବସନ୍ନତା ସଂପର୍କରେ 
ଡ଼ଃ. ଅାଚାର୍ଯ୍ୟ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି “ଏକ ଦିଗରେ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାହିତ୍ୟିକ ତଥା ସୁବକ୍ତା ରୂପେ ସୁଖ୍ୟାତି 
ଓ ତଜନିତ ସମ୍ମାନବୋଧ, ପାରିବାରିକ, ପରଂପରା ଓ ପରିବେଶର ତାଡ଼ନା, ଶାସ୍ତାନୁଶୀଳନ ଲବ୍ଧ 
ଆମ୍ମଭବୋଧ ବ୍ୟ୍ତିଗତ ତଥା ସାମାଜିକ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟରକ୍ଷା ପ୍ରତି ସମଧ୍କ ସଚେତନତା ଏବଂ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଚାରିତ୍ରିକ 
ସ୍ତଳନ ପାଇଁ ସ୍ବାର୍ଥାନ୍ତେଷୀ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ପ୍ରରୋଚନା, ଆର୍ଥିକ ଅସ୍ବଚୁଳତା ଯୋଗୁଁ ବିବେକର ଶତଦଂଶନ 
ସତ୍ତ୍ବେ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ସୁସଂପର୍କ ରକ୍ଷାକରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସାହିତିୟକ ପ୍ରତିଭାର 
ବ୍ୟାବସାୟିକ ବିନିଯୋଗ, ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚିତ୍ତବ୍ଭିରେ ଏକ ପ୍ରବଳ ଗ୍ଟାନିବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ।” ଏହି 
ଗ୍ଲାନିବୋଧ ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ଲା ଅବସନ୍ନ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରକ୍ଥାବଳୀର ତୃତୀୟ ଭାଗରେ 
ଶିଶୁ ସାହିତିୟକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶିରୋନାମାରେ ଡ଼ଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଅତୀବ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଥ୍‌ରେ 
ସେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଏବଂ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । ବିଂଶଶତକ ଆରମ୍ଭରେ ଗଞ୍ଜାମର 
ଲୋକସଂଖ୍ୟା, ସାକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା, ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେ ସମୟର ଶିକ୍ଷାଗତ ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ସୁଚିନ୍ତିତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ, ତାର ରଚୟିତା, ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକର ଭାବ ଓ ଭାଷା ଆଦି ସମ୍ମନ୍ଧରେ 
ମଧ୍ଯ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ଶିଶୁମାନେ ଦେଶର ଭବିଷ୍ୟତ ନାଗରିକ । ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ 
ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶ ଦ୍ଵାରା ଦେଶ ହୋଇଥାଏ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ । ଏଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
କରି ଗଢ଼ିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ କର୍ରବ୍ୟ । ଏଥୁପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ପାଠ୍ୟପୂସ୍ତକ । ତେଣୁ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କହିଛନ୍ତି - “ କେବଳ ଶିଶୁର 
ଅକ୍ଷର ପରିଚୟ କରାଇଦେଲେ କିମ୍ବା ଅକ୍ଷର ଚିହ୍ନି  ପୁସ୍ତକଟିଏ ପଢ଼ାଇନେଲେ ଶିଶୁ ସାହିତି୍ୟକର କାର୍ଯ୍ୟ 
ଶେଷ ହୋଇଗଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଶିଶୁ ଚିତ୍ତରେ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ପଠନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଜାଗ୍ରତ 
କରାଇବା ତାର ପ୍ରଧାନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ।” ” ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଓ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
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ସମୟରେ କିପରି ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ସେ ପିଲା ମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ କରିଥୁଲେ, ବିଭିନ୍ନ 
ଉଦାହରଣ ଦ୍ଵାରା ସେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଲେସି, ସଙ୍ଗନ, 
କେରି, ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, ଚତୁ ର୍ଭୁକ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, ବାସୁଦେବ ତ୍ରିପାଠୀ, 
ମୃତ୍ୟ ରଥ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ, ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ମହାପାତ୍ର, ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ ଆଦିଙ୍କ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ବିଷୟରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଓଡ଼ିଆ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରଚନାର ଇତିହାସ ଓ ତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିଛନ୍ତି । ପଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପାଇଁ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ ବିଶେଷ ଭାବରେ ମୁଖ୍ୟ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର କିପରି ପୁରୋଦ୍ୃ ଶି 
ବଳରେ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଶ୍ରେଶୀ ଅନୁଯାୟୀ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ ତାର 
ଆଲୋଚନା କରି ତାଙ୍କ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ଓ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ 
ଆଲୋଚନାରୁ ଆଲୋଚକଙ୍କ ଗଭୀର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସୃକ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ, ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ସର୍ବୋପରି 
ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଯଥାର୍ଥତା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ତେଣୁ ମୁଖବନ୍ଧଟି କେବଳ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ନହୋଇ ବରଂ ତଜ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ, ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଆଦି 
ସଂପର୍କୀୟ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଇତିହାସ କହିଲେ ଭୁଲ ହେବ ନାହିଁ । 

ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠକୃତି ବିସ୍ମତ ଏବଂ ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ” ପତ୍ରିକାର ସଂପାଦନା | 
୧୮୯୩ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ପତ୍ରି କାଟି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା | ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦଶକରେ 
ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ”? ଏବଂ ବିଜୁଳି”ର କଳି ତଜ୍କାଳୀନ ସାହିତିୟକ ପରିବେଶକୁ ବେଶ କିଛି ବର୍ଷଧରି ସରଗରମ 
କରି ରଖ୍ଥୁଲା ¦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପତ୍ତି କାଦ୍ଧୟର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ । ଡ଼ଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଏହି ବିସ୍ମ ତ ପତ୍ରିକାର ପନ୍ଦରଟି ସଂଖ୍ୟା ଉଦ୍ଧାର ପୂର୍ବକ ପ୍ରକାଶ କରି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ଜାତୀୟ 
କଇଁ ବ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଉକ୍ତ ପତ୍ରିକାଟିର ଭୂମିକା 
ସର୍ବାଦୌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଡ଼ଃ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କେବଳ କଠୋର ପରିଶ୍ରମ କରି ଏହି ବିସ୍ମ ତ ପତ୍ରି କାଟିର ପନ୍ଦରଟି 
ସଂଖ୍ୟା ଉଦ୍ଧାର କରିନାହାନ୍ତି, ପରନ୍ତୁ ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଯେଉଁ ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପାଦେୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବାନ | ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ଜନ୍ମଲାଭ ଠାରୁ ପତ୍ରି କାଟିର ପ୍ରକାଶନ ବନ୍ଦହେବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ଘଟଣା ଘଟିଯାଇଛି, ତାର ଏକ ଧାରାବାହିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏଥୁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ | କେବଳ 
ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ନୁହେଁ, ସେ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରି କାଗୁଡ଼ିକର ଧାରାବାହିକ ଇତିହାସ 
ତଥା ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସବୁଠାରୁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ ହେଉଛି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ? ରେ 
ଯେଉଁମାନେ ଲେଖାଲେଖ୍‌ କରୁଥ୍ଲେ, ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଭିନ୍ନ ଛଦ୍ମନାମରେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ 
କରିଥଲେ | ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଛଦ୍ମନାମରୁ କେତେକ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ନାମ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାରେ 
ଯେପରି ସଫଳକାମ ହୋଇଛନ୍ତି, ବାସ୍ତବରେ ତାହା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ତଜକାଳୀନ ସାମାଳିକ 
ପରିବେଶ, ସାହିତିୟକ ପାଣିପାଗ, ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସର ରୁଚି ବୋଧ, ସମାଲୋଚନାର ସ୍ଵରୂପ, ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ଆଧୁନିକର ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ତଦ୍‌ ଜନିତ ସଂକଟବୋଧ, ପତ୍ରିକା ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା, ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ 
ଲାଭ କରିଥବା ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ କୃତି, ସମସାମୟିକ ଯୁବମାନସ ଓ ବୃୁବିଜୀବୀଙ୍କ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଡ଼ଃ. ଆଚାଯ୍ୟ ଚମଜ୍ରାର ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସ୍ଵୀୟ ବୁବ୍ିମତା, ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅନୁ ସନ୍ଧିସା, ତଥ୍ୟଗତ 
ପ୍ରାମାଣି କତା ଓ ଆଲୋଚନାରେ ମୌଳିକତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ସଂପର୍କରେ ଶେଷ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ସେ ଲେଖ୍‌ଛଚ୍ତି “ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ମାତ୍ର ଚାରୋଟି ବର୍ଷପାଇଁ ଅନିୟମିତ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଗଗନରେ ଦେଖାଦେଇ ଅନ୍ତରହିତ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପାଇଁ ଏହାର 
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ଅବଦାନ ଆଦୌ ନଗଣ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଯେ କେବଳ 
ଆଜୁଷ୍ଟ କରିଥଲା ତାହାନୁ ହେଁ, ସେମାନଙ୍କର ହାତରେ ଲେଖନୀ ଧରାଇବାରେ ମଧ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍ଲା | 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଏବଂ ସେ ସଂପର୍କରେ ବିଧ୍ବବ ଆଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ ଏହା 
ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଥଲା । ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଏକ ସୁସ୍ଥିର ରୂପ 
ଦେବାରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅତାନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଯେତେ ଉନ୍ନତ ହେଲେ ହେଁ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
ଯେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ପାଇଁ ଅନୁପଯୁକ୍ତ ଏବଂ ସମୟ ଓ ରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ସହ ଆଧୁନିକ ଲେଖକଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର 
ଏହି ଅଭିନବ ରୂପ ସଂପଦକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ, ଏପରି ଏକ ମନୋବୃଭି ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ  ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ”ର ଭୂମିକା ଅବିସ୍ମରଣୀୟ । 
ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଅବଦାନ ସୋମଦେବଙ୍କ ‘କଥାସରିତ ସାଗରର” ସଂପାଦନା । ଏହା 
ତିନୋଟି ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶିତ । ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଏକ ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ଆମ୍ଲୋଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ! ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ କଥାସାଗରର ପରଂପରା, ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ, କଥାଗୁଡ଼ିକର ସୁସଜୀକରଣ, କଥା ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା ସଂହତି ଆଦିର ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ କଥା ମଧ୍ଯରେ ରହିଥ୍‌ବା ସଂପର୍କ, 
କଥାଳଥନକର ପରଂପରା ମଧ୍ଯରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏକ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ତାର କଳାଗତ ମୂଲ୍ୟ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ବହୁପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 

ପ୍ରତେ"କଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୂତନତା ସହଜରେ ବାରିହୋଇ 
ପଡ଼େ | ନିନ୍ଦା ବା ପ୍ରଶଂସା ସମାଲୋଚନାର ଧର୍ମ ନୁହେଁ ; ଏହା ଜୀବନବ୍ୟାପି ଏକ ସାଧନା - ଡ଼ଃ. 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠକଲେ ଏହି ସତ୍ୟର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ନିରପେକ୍ଷତା 
ସମାଲୋଚନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠଧର୍ମ । ଚର୍ବିତଚର୍ବଣ ବା ଅନ୍ୟମତର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଏହାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହାନି କରିଥାଏ । 
ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଏହି ମୌଳିକଧର୍ମ ପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି 
ଆଲୋଚନା ସୁଚିନ୍ତିତ, ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ମୌଳିକ ଓ ଭାବଗମ୍ଭୀର ହୋଇପାରିଛି ! ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଆଧୁନିକ ପର୍ବରେ ଡ଼ଃ. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରତିଭା, ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ 

Poetry is the subject of Poem. 

From this the Poem issues and 

To this returns. Between the two, 

Between issue and return, there is 

An absence in reality, 

Things as they are. Or so we say. 

But are these separate ? Is it 

An absence for the Poem, which acoquires 

Its true appearances there, sun's green 

Cloud's red, earth's feelings, sky that thinks. 

From these it takes. Perhaps it gives 


In the universal intercourse. 
-Wallas Stevens 
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ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ଅତୀତ ଓ ବର୍ଉଁମାନ 
ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ପାଢ଼ୀ 


ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ାପନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରହିଛି । ୧୯୬୭ ମସିହାରେ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଆରମ୍ଭ ବେଳେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ବିଷୟରେ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଚଳନ କରାଯଇଥ୍‌ଲା ସେହି 
ବିଭାଗମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ଅନ୍ୟତମ । ୧୯୬୮ ମସିହାରେ ଏହି ବିଭାଗରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ 
ପ୍ରଥମେ ନାମ ଲେଖାଇଥ୍‌ଲେ। ଏହି ବିଭାଗଟି ଓଡ଼ିଶାର ସେକାଳରେ ଥୁବା ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା -ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସବୁଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ ବିଭାଗ । ଏହି ବିଭାଗ ଆରମ୍ଭବେଳେ 
ଖଲ୍ଲିକୋଟ କଲେଜ ବ୍ରହ୍ମପୁରର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ତଦାନୀନ୍ତନ ମୁଖ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ସୀତାରାମ ମହାପାତ୍ର, 
ଅଧ୍ୟାପକ ନାରାୟଣ ଶତପଥୀ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍‌ଲେ। ୧୯୬୯ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ 
ବିଧ୍ବବ୍ଧ ଭାବରେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍ୟାପକ ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରଫେସର ଡ଼ଃ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ତ୍ରିପାଠୀ! ଯୋଗଦେଲେ। ପ୍ରଥମ ବର୍ଷରେ ସମୁଦାୟ ୧୪ ଜଣ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସେମାନେ 
ହେଲେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, କୈଳାସ ଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ନିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର ଛୋଟରାୟ, 
ବିପିନ ବିହାରୀ ବିଶ୍ଵାଳ, ବି. ସତ୍ୟନାରୀୟଣ ଆଚାରୀ, ମାଳବିକା ରାୟ, ମୃଦୁଳା ରାୟ, ରାମ ନାରାୟଣ 
ସାହୁ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚରଣ ସାମନ୍ତରାୟ, ଲିଲି ତ୍ରିପାଠୀ, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ବିଶୋଇ, ଶ୍ରୀନିବାସ ମହାନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ଵରାଜ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବକ୍ସି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଆଜି କେତେକ ଇହଲୋକରୁ ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ଶିକ୍ଷା 
ଜଗତରେ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି 


ଏହି ବିଭାଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମୟରେ କୁଳପତି ଥୁଲେ ବରିଷ୍ଠ ପ୍ରଶାସକ ଶ୍ରୀ ରଘୁନାଥ ପ୍ରସାଦ ପାଢ଼ୀ 
ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୁ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌, ଦୁର୍ଲଭ ଚିତ୍ରପୋଥ୍‌, ବିରଳ ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
ପ୍ରଭୃତି ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା | ଏଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ମ୍ୟଢିୟମରେ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଏହି 
ବିଭାଗ ଆରମ୍ଭ ଦିନରୁ ଏଯାବତ୍‌ଵ ଯେଉଁ ଅଧ୍ଯାପକମାନେ ଏଠାରେ ରହିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ହେଲେ ଡ଼କୃର 
କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ, ଡ଼କର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ, ଡ଼କୁର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଡ଼କୂର ସୀତାରାମ 
ମହାପାତ୍ର, ଡ଼କ୍ସର କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର, ଡ଼କୁର ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର, ଡ଼କୂର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ, ଡ଼କୁର 
ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ, ଡ଼କୃର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର, ଡ଼କୁର ଅଶ୍ଵି ନୀ କୁମାର ପଣ୍ଡା, ଡ଼କୁର ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଡ଼କ୍ମର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର , ଡ଼କୃର ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ, ଡ଼କୃର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଅଧ୍ୟାପକ ସଦାନନ୍ଦ 
ନାୟକ । 


ଏହି ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ ଦାୟିତ୍ଵରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଯେଉଁମାନେ ଦାୟିତ୍ବ ତୁଲାଇଛନ୍ତି ସେମାନେ 
ହେଲେ : 


ଡ଼କ୍ୁର କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରଫେସର, ୧୯୬୮ ରୁ ୧୯୭୩ 
ଡ଼କ୍କର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ୧୯୭୩ 
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ଡ଼କ୍ସର କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର 

ଡ଼କ୍ସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ 
ଡ଼କ୍ସର ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର 

ଡ଼କ୍ସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 

ଡ଼କ୍ସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ 

ଡ଼କ୍ସର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର 

ଡ଼କ୍ସର ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ପଣ୍ଡା 
ଡ଼କ୍ସର ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଡ଼କ୍ସର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 

ଡ଼କ୍ସର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର 


ପ୍ରଫେସର, ୧୯୭୩ରୁ ୧୯୮୨ 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ୧୯୮୨ 
ପ୍ରଫେସର, ୧୯୮୨ ରୁ ୧୯୮୭ 
ପ୍ରଫେସର ୧୯୮୭ରରୁ ୧୯୯୦ 
ପ୍ରଫେସର, ୧୯୯୦ ରୁ ୧୯୯୨ 
ପ୍ରାଧ୍ତାପକ, ୧୯୯୨ ରୁ ୧୯୯୪ 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ୧୯୯୪ ରୁ ୧୯୯୬ 
ପ୍ରାଧ୍ାପକ, ୧୯୯୬ ରୁ ୧୯୯୮ 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ୧୯୯୮ ରୁ ୨୦୦୦ 
ପ୍ରଫେସର, ୨୦୦୦ରୁ 


ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପରବର୍୍ରବୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରୁ ଯାଇ ଡ଼କ୍ସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ 


ଭାଷାତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗର ସାମିଲ ହୋଇଥୁ୍‌ଲେ ଓ ତଥା ବିଭାଗୀୟ ମୁଖ୍ୟ ସେଠାରେ ପ୍ରଫେସର ଭାବରେ 
କାର୍ଯ୍ୟକରି ବିଭାଗଟିକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର କରିଛନ୍ତି । 


ଏହି ବିଭାଗ ପକ୍ଷରୁ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସାହି ତ୍ୟାନୁ ରାଗ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ପ୍ରତି ସପ୍ତାହରେ 


ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ସହିତ କବିତା ପାଠୋତ୍ସବ, ତର୍କସଭା, ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରତିଯୋଗିତା, 
ସୃଜନଶୀଳ ଲେଖା ପ୍ରତିଯୋଗିତା ପ୍ରଭୁତି ମଧ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ବିଭାଗର ଛାତ୍ର, ଶିକ୍ଷକ ଓ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
କର୍ର୍‌ ପକ୍ଷଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଏଠାରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଅନୁ ଷ୍ପିତ ହୋଇଛି । 
ଯେଉଁ ଜାତୀୟ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଏହି ବିଭାଗ ପକ୍ଷରୁ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ନିମ୍ନ 
ଆଲୋଚନାଚକ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନାନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ! 


୧) 
୨) 
୩) 
୪) 
୫) 
୬) 
୭) 


୮) 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଞ୍ଜ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର (ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ : ଡ଼କୁର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ) 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ର ( ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ : ଡ଼କୃର କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର ) ` 

ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର (ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ : ଡ଼କୃର କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର) . 

ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦାନ (ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ : ଡ଼କୃର ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର) 
ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା : ସୀମା ଓ ସମ୍ଭାବନା (ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ : ଡ଼କୃର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ) 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ (ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ : ଡ଼କୁର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ) 

ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ସେମିନାର (ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ନୁଆଦିଲ୍ୱ ସହାୟତାରେ ଆୟୋଜିତ ) 
( ସଂଯୋଜକ : ପ୍ରଫେସର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର ) 

ବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ (ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ନୁ ଆଦି ଲ୍ୱ ସହାୟତାରେ ଆୟୋଜିତ ) 
(ସଂଯୋଜକ : ପ୍ରଫେସର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର ) 
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ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ରେବତୀ ଶତବାର୍ଷିକ ସେମିନାର, ମନୋଜ ଦାସ କଥାସନି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ, ଶାନ୍ତନୁ 
କୁମାର ଆଚର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କଥା ସନ୍ଧି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ, ସଂପ୍ରସାରଣ ବକ୍ଧତାମାଳା ପ୍ରଭୃତି ବିଗତବର୍ଷମାନଙ୍କରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ବିଭାଗର ଅଧ୍ୟାପକମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ପକ୍ଷରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ତନୋଟ 
ଅଭିଭାଷଣ, ଆଞ୍ଚଳିକ ଶବ୍ଦକୋଷ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ପରିକ୍ରମା, ପାଠଚକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ, ଭଞ୍ଜ ବିଚିତ୍ରା, ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଆଚର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ( ୧ମ ଭାଗ, ୨ୟ ଭାଗ, ୩ୟ ଭାଗ, ୪ର୍ଥ ଭାଗ), ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ, ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ 
ଦେବ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ଅଭିନବ ଭଞ୍ଜ ଭାରତୀ (ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ଓ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ ବିଶେଷାଙ୍କ ) 
ସାରସ୍ବତ ପରିକ୍ରମା, ପୀତାମ୍ବର ଦାସ- ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ପ୍ରଭୁତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଗ୍ରନ୍ଚମାନ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ବିଭାଗର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ସୃଜନଶୀଳ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିକାଶ ପାଇଁ ‘ଯୁଗରୁଚି' ନାମରେ 
ପ୍ରାଚୀର ପତ୍ରିକା ଡ଼କସର ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଅଛି। ଏହି ବିଭାଗରେ 
ଏବେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କୁମାର ମିଶ୍ର (ୟୁ.ଜି.ସି. ଗବେଷକ ) ଶରତ କୁମାର ଜେନା ଓ ସୁଜାତା ପାଢ଼ୀ 
(ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଗବେଷକ), ରବିନ କୁମାର ପାଢ଼ୀ ଓ ଶରତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ଶିକ୍ଷକ ଗବେଷକ) 
ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । 


ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁ ଦାନ ଆୟୋଗ ସହାୟତାରେ ଏଠାରେ ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର 
୧୯୮୯ ମସିହାରୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍ତିକ ବିଭବ ସଂପର୍କରେ ଓ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟ ଗବେଷକ ଓ ଅଧ୍ଯାପକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରୁଛନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ଡ଼କ୍ସର ଅଶ୍ଳିନୀ କୁମାର ପଣ୍ଡା ଗବେଷଣା ପାଇଁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 


କାର୍ଯ୍ୟ ହାତକୁ ନେଇଛନ୍ତି । ଡ଼କ୍ସର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣାରତ ଅଛନ୍ତି । 


ବିଭାଗର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିକ୍ଷକ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ଆପଣାର ଗବେଷଣା ଚାଲୁ ରଖ୍ଛନ୍ତି 
ଏହି ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଶତାଧ୍କ ଗବେଷକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ପିଏବ୍ ଡ଼ି. ଓ 
ଡ଼ି.ଲିଟ୍‌. କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବିଭାଗରେ ଏମ୍‌.ଏ. ଶ୍ରେଣୀରେ ୪୦ 
ଗୋଟି ସ୍ଥାନ ଓ ଏ ମ୍‌.ଫିଲ୍‌. ଶ୍ରେଣୀରେ ୧୬ ଗୋଟି ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ଅଧ୍ୟୟନ, ଅଧ୍ୟାପନା, ଗବେଷଣା, 
ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଏହି ବିଭାଗର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ଓ ଶିକ୍ଷକମାନେ ସାରାବର୍ଷ ମାତିଥଆାନ୍ତି। 


ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗଟି ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଏକ ଏତିହ୍ୟ ସଂପନ୍ନ ପୁରୁଣା ବିଭାଗ । ଏହି ବିଭାଗଟିରେ 
ଏକ ଉନ୍ନତ ସେମିନାର ଲାଇବ୍ରେରୀ ରହିଛି । ଏହି ବିଭାଗ ଶୃଙ୍ଖଳା, ଶିକ୍ଷା, ନୀତିବୋଧ, ଆଦର୍ଶ ଓ ସତୃ 
ପ୍ରତିପତ୍ତି ଉପରେ ମୂଳରୁ ବିଶ୍ଵାସ କରି ଆସିଛି । ଏହି ବିଶ୍ବାସରେ ବିଭାଗଟି ଛୋଟ ହେଲେ ହେଁ ଏହାର 
ଅଶେଷ କୀର୍ରି ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ସଂପର୍କରେ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ନିବନ୍ଧରେ ଯାହାକିଛି ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି 
ତାହା ଯତ୍‌ କିଞ୍ଚିତ ମାତ୍ର । ସୁଧୀଜନମାନେ ବିଭାଗ ସଂପର୍କରେ ଆସିଲେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ 
ବିଭାଗ ସଂପର୍କରେ ଅଧକ ଜାଣିପାରିବେ । 
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With Best Compliments From : 


TRISHNA REAL ESTATE (P) LTD. 


# Trishna Villa (Bomikhal) 
# Trishna Enclave PH - I & II (Patia) 


¥# Trishna Tomer (Cuttack) 
# Trishna Vihar (Bank Colony, Patia) 


& 


M.S. TRISHNA GQUA (P) LTD. 


*# Trishna Brand Mineral Water 1, 2 & 20 Ltrs. Jar 


# Trishna Brand 300 ml. Poly Pouch 


# Trishna Brand Liquid Detergent 


# Trishna Brand Synthetic Vinegar 


$ Trishna Brand White Deodorant 


4$# Trishna Brand Distill Water 


# Trishna Brand Toilet Acid 


MR. DEBABRATA DHIR 


MANAGING DIRECTOR 


Pilot No. : N-3/336, I.R.C. Village, Nayapalli, 
BHUBANESWAR 
TELEFAX No. : (0674) 550661/550662 
E-mail : trishna_repl@yahoo.com 


With Best Compliments From : 


Berhampur Co-operative 
Urban Bank Ltd. 


Berhampur (Ganjam) 


With Best Compliments From : 


fiska Co-operative 
Central Bank Lid. 


Aska (Ganjam) 


With Cest Compliments Prom : 


Kins Oa Unit - i are Ai Prubaneowers 751 001, Ph. : 5 Oo) 406170 


କେନ୍ଦ୍ର ର ଅକାଦେମୀ 


ଓ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର 
ମିଳିତ ସହଯୋଗରେ ହେଉଥ୍ବା 
‹ ନୈିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ? 
ସେମିନାରକୁ ଆସୁଥ୍ବା 
ବରେଣ୍ୟ କବି ଓ ea ଆନ୍ତରିକ ଶୁଭେଛା 


_ BBL ର 


` ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶକ G ବିକ୍ରେତା 


ବିନୋଦ ବିହାରୀ; କଟକ - ୭୫୩ ୦୦୨ 
ଫୋଡ : ୬୧୯୯୬୩ (ଦୋକାନ ), ୬୦୭୩୫୫ ( ନିବାସ ) 
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President 202000 
Secretary 202020 

Res. 202025 
Dy: oocrolary 212340 


208973 


The Berhampore Co-op. Central Bank Ltd. 


(NABARD’S BEST PERFORMANCE AWARD WINNER) 

H.O. : BERHAMPUR - 760 001 (GANJAM) 
NATIONAL LEVEL BEST PERFORMANCE WINNER BANK BY NABARD 
FOR FOUR YEARS CONSECUTIVELY FROM 1995-96 TO 1996-99 
Twenty branches in Ganjam and Gajapati Districts including two Mahila Branches - 
one at Berhampur and another at Parlakhemundi 
“« +A° Class Bank since long” 


SI. Working results (Rs in lakhs) 
No. as on 31-03-2001 

1. Total Owned Fund 1066.57 
2. Tota! Deposits 11,882.53 
3. Total! Borrowings 4,813.87 
4. Loans & advances Outstanding 7,920.16 
5. Investments Outstanding 7,451.94 
6 


. Working Capital 18,346.80 
We are determined to perform more determined to grow 
+ All kinds of Banking Business transacted . + Attractive rates of interest on deposits. 
+ Safe deposit lockers available. + Ali the deposits are covered under insurance 
+ Courteous and efficient service. ¢ Let your money grow with us. 
¢ interest @ 0.75% more shall be paid to Senior Citizens on Term Deposits for year 
and above over the norma! rate applicable to public. 
RATES OF INTEREST ON DEPOSITS (w.e.f. 25-09-2001) 
For senior For other 


Citizens Individuals 


@ P.A. (Normal rate} @P.A. 
For 3 Years and above 5 ଡ଼ 


For 2 years and above but less than 3 years 
For t year & above but less than 2 years 
For 181 days to less than 1 year 

For 91 days to 180 days 

for 46 days to 90 days 

For 30 days to 45 days 


For 15 days to 29 days 


K. SURYA RAO 
Secretary 


{Excess budget over mud bricks is just 0%] 


MAA BHANDARGHARANI CEMENT BRICKS 


College Road, Nabarangpur 
# (06858) 23017 


Residence : 


Rabinarayan Panigrahi 
DIRECTOR 
Raju Street, Nabarangpur - 764 059 
% (06858) 23017 


HARIHARA MARDARAJ DISTANCE EDUCATION CENTRE 


BERHAMPUR UNIVERSITY 


Bhanja Bihar, Berhampur-760007 (Orissa) 
Tel. :(0680) 242191 
EPBX Tel. : 242174, 242175, 200615, 200616 
Ext. : 306, 307, 308, 309, 310, 315 


Courses offered now Intake capacity 


M.A. in Education since 2000 

M.A. in History since 2001 

M.A. in Political Science since 2001 
M.A. in Economics since 2001 

M.A. in English since 2001 

M.A. in Oriya since 2001 

M.A. in Public Administration since 2001 
M.A. in Mathematics since 2001 

M.A. in Commerce since 2001 

PGDCS since 1999 


200 
unlimited 


unlimited 
unlimited 
unlimited 
unlimited 
unlimited 
unlimited 
unlimited 

100 


PGDM since 1999 50 
BLIS since 1999 50 
+3 TDC (Arts & Commerce) since 1996 (Pass & Hons.) unlimited 
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N.B.: The last date of sale and receipt of +3 TDC Application Form 
for taking admission into +3 TDC Arts & Commerce (Pass & 
Hons.) is dated 31-10-2001. Qualification : +2 Pass 


Application Form and Prospectus can be available from the Office of 
the Director, DEC on submission of SBI Bank Draft for Rs. 125/- in 
person or in same manner Rs. 160/- by Post in favour of Officer-in- 
Charge, Distance Education Centre, Berhampur University payable 
at the SBI, Bhanja Bihar (Code - 2107) and addressed to Assistant 
Director, Distance Education Centre, Berhampur University along with 
self-addressed envelopes. 


Assistant Director 


BERHAMPUR UNIVERSITY 


BHANJA BIHAR, BERHAMPUR - 760 007 (GANJAM) ORISSA 


` COURSES AVAILABLE UNDER THIS UNIVERSITY 


There are 96 number of affiliated colleges under this 
University out of them 71 colleges are running with general courses 
and 25 colleges are having teaching of professional courses in 
D.C.A., B.B.A., M.C.A., B.l.T., Pharmacy, Library and information 
Science, Medicine, Law, Education and Engineering in different 
discipline. The Yoga Centre was also established under Berhampur 
University from the Academic Session 2001-2002. 

The Distance Education Centre of this University is imparting 
education through contact programme in +3 Course, Library 
Information Science, Master of Arts in Education, Diploma in 
Computer Science, P.G. Diploma in Management etc. The University 
has also decided to grant franchise in respect of courses available 
under distance mode. Subject to approval of the U.G.C. at National 
Council of Distance Education. Some more courses having 
employment opportunities likely to be undertaken through Distance 
Learning process. Candidates all over the country are being 
admitted under these courses. The University has introduced M.Phil. 
teaching programme in Women’s Studies Research Centre of this 
University and M.Phil. in Tribal Studies in Council of Tribal and 
Analytical Studies at Koraput. The certificate course in spoken 
Sanskrit is to commence from the current Academic Session. 


Registrar 
Berhampur University 
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